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ELOSZO

WA teoldgia és a természettudomany kozott van azonban egy senki féldje, amely 1. Dedki Laszl6: Ott tul, az ismeretlen. Magyar
tdmadasoknak van kitéve mindkét részrél: ez a filozéfia.” (Bertrand Russell] ffjusag, 1988. aprilis 22
2. Nichs Andrea: Jovétlen XX. szézad. Varady Rébert
Ma mar csak masok irasait olvassa. Nem lett se torténész, se filozdfus, se kolt§.  mutermében. Pesti Hirlap, 1991. februar 9.
Ma festd. .Ugy érzem, itt fejezhetem ki legjobban magam, igy mutathatom meg a
véleményemet. A festészet tobb mint kép. Bonyolult rendszer, lélek és gondolat,
amely olyan elvont lehet, akar a zene, de konkrétsdgaban kozelithet az iroda-
lomhoz is. Ugyanakkor a piktira gyakorta a kimondhatatlan, a megfogalmaz-
hatatlan, a titokzatossag, az érzékeken tali 6sszefiiggések vildgaba vezethet™
- nyilatkozta Varady Rébert még 1982-ben.

Alkotésaira egyarant nagy hatassal vannak a konceptualizmus intellektuélis at-
titGdjei és a vizualitdsra hangsulyt helyez6 dramlatok. Fest6i palydja a hetvenes
évek végén, nyolcvanas évek elején indult. Noha kivilrél érkezett a mvésze-
ti életbe, Kokas Ignactél kapott széles korl és alapos képzést. Ez a kivilallas
alapvet6en jellemzi, annak ellenére, hogy folyamatosan figyelemmel kiséri a
mivészeti valtozadsokat és jelenségeket. Szamos hazai és nemzetkozi kiallitas
résztvevéje, mégis alkotoi vildga egyéni utakon bontakozott ki, talan épp ez te-
szi izgalmassa, egyedivé a muveit. Igaz, a mlvészi korhangulatok nem hagyjak
hidegen, mint példaul a nyolcvanas évek méasodik felében jelentkezd transza-
vantgard, amely felszabadité hatdssal volt ra. Errél § maga is igy nyilatkozott:
JA... transzavantgard engem felszabaditott. Mint palackbél a szellem kiszabadult
belélem minden. Talan a metafizikus felfogas az, ami megmaradt a régebbi té-
makbsl."

Még a kilencvenes évek elején, az installacid boomja elétt Varady is készitett
néhanyat, de ez oly rovid ideig tarté idészaka volt, hogy mire hazankat elérte az
installaciokészités laza, addigra 6 mar abba is hagyta. Ami ezekben az idékben
egyedivé tette, az a specidlis anyaghasznélata. Igazan a 2000-es évek Ujrealista
iranyaval mozgott parhuzamosan munkassaga. Mivel mvei tobbnyire sorozato-
kat képeznek, nala viszonylag egybeesik a tematikus és a kronologikus tagolés.
Ennek ellenére egy-egy motivum tobbszor is vissza-visszatér képein, akar egy,
az eléz8ektbl nagyban eltérd jellegl sorozatdban, ezért az életm{ mégsem oszt-
hat6 egy-egy sorozatra.

MUvészi tevékenységét alapvetéen az 6sszegz0 attit(id jellemzi, mivel ez a szinte-
tizalo jelleg egyrészt kulturalis értelemben jelenik meg néla, méasrészt a konkrét
mivészi tevékenységében, ahol is mind a konceptudlis-gondolati, mind a vizualis-
latvanyelvl szempont egyarant fontos.
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TARSAS MAGANY .- GNMAGABA FORDULAS

A palyakezdet, az elsé évek

.Tompa borzalom fogott el, mély allati félelem.
Kérilnéztem. Szerettem volna

néhany szét valtani jo, meghitt emberekkel,
de nyirkos éj volt, és hideg sotét volt...

Péter aludt, Janos aludt, Jakab aludt,

Maté aludt, és mind aludtak...

Kovér csoppek indultak homlokomrol,

és végigcsurogtak gydrétt arcomon...”

(Dsida Jend: Nagycsitortok]

.Ha a korilmények arra kényszeritenének, hogy lelked nyugalma felkavarddjék,
gyorsan huzddj vissza énmagadba, s a szlikséges mértéken tul ne jojj ki sodrodbol.
Ha gyakran menekiilsz a lelki harmoénidhoz, el6bb-utébb teljesen megszerzed
magadnak.” (Marcus Aurelius elmélkedései, VI. /11

Kabatos férfiak, hattal a nézének a tdvolban szemlélnek valami titokzatos dolgot,
ami nem tlnik fel a képen... Szinte kézzel foghato a fal mallé vakolata. Mindjart
lepottyan egy darab a nézének hattal Gl6 férfi laba mellé, valamelyik Ures szék
mogé... Mar harman forditanak hatat a nézének és egymasnak, steril, hideg,
kékes-zbldes térben... Varakozas, titokzatossag, kimondatlan kérdések. Ezek
jellemzik Varady Roébert els6 festményeit. A mallé vakolat megfestésében még
ott van a mester, Kokas Ignac ecsetvondasa is, ugyanakkor az egész képi vilag és
szemléletmod teljesen méas utakra viszi a tanitvanyt. A nézével konfrontalddé at-
titid tovabbra is megmarad. A csend dhitata (1981) cim{ képén hideg kékeszold
térben, harom figura Ul egy-egy széken, az ember befelé fordulasat demonstral-
va, kizarva magabdl a kilvildgot, mely elél nem pusztan menekdlni kivan, hanem
6nmagaban egy erds bastyat épiteni elvekbdl, gondolatokbdl, eszmékbdl, ami

A csend dhitata :: Piety of Stillness 1981
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3. Hegyi Lérand: Uj helyzetben 0j identités.

A 80-as évek magyar mivészete. In A masodik
nyilvanossdg. XX. szazadi magyar mivészet.
Bp., 2002, Enciklopédia Kiadé.

4. Forgacs Eva: ,Gydny6r( ez a mai nap”.
Magyar festészet a nyolcvanas években. In
.Gydnyori ez a mai nap”. A nyolcvanas és a
kilencvenes évek magyar mivészete - torténet
és elmélet. Bp., 2003, MAOE, 9. p.

5. 0do Marquard: Az egyetemes torténelem

és mds mesék. Bp., 2000, Atlantisz Kiado.

6. Pelle Janos: A tarsas magany képei.

Varady Rébert képei. Mivészet, 1982/12., 55. p.

7.Vadas Jozsef: En-képek. ES, 1984. jinius 8.

majd lehetdséget ad neki arra, hogy reflektaljon a vildg kihivasaira. Meditacid,
egy bels6 utazas és épitkezés részesei lehetlink, ahogy erre az 1979-es fest-
ményének a cime is utal (Meditacid). Az egyszerre érzékeny, meditativ és hideg
képeket mintha a Giorgio de Chirico szelleme hatnd at. A .realistan” megfes-
tett alakok kilonosen kontrasztban allnak a hattér valészinitlenségével. Fes-
tészetében némileg mas utat jart, mint a kor magyar mvészete. Hegyi Lérand
a hetvenes évek végén, nyolcvanas évek elején a magyar mlvészetben harom
markans irdnyzatot kilonboztetett meg: individualis mitoldgiat, posztgeometri-
kus mivészetet és az Gjfestészetet.® - Bar ez a felosztds ma mar erteljesen vi-
tathato - Varady palyaja kezdetén jelentkezd sajatos realizmusa nem a hetvenes
évek magyar szocialis, tarsadalmi vonatkozasu festészeti hagyomanyat kovette,
a tarsadalmi, szocidlis érzékenység kozvetlen dbrazolasa kifejezetten tavol all
téle. Kritikai attitlidje épp a tarsadalmi jelenségektél vald elfordulasban gydke-
rezik. A konkrét tarsadalmi tér hidnya erdsiti az 6nmagéaba fordulds éthoszat,
mely képein atvitt értelemben is megjelenik. I1dén és téren kivili vildga sokkal
inkabb kapcsolatot tart a kor nyugat-eurdpai szellemi-irodalmi aramlataival,
mint a kdzvetlen tarsadalmi kérnyezetével. Pontosabban, attél ily médon képes
tavolsagot tartani. Az alkotd Utkeresése, a vallaltan individualis Lét jelenik meg a
nyolcvanas évek elsd felében késziilt képein. Forgacs Eva egyik tanulmanyaban
arra helyezi a hangsulyt, hogy a nyolcvanas évek elejét valami soha nem volt
kénnyedség és jokedv jellemezte: .semmi sem terhesebb ebben a korszakban,
mint ez az orokség, amia magyar kultUraban az avantgard moralis imperativusza
mellett a mivész egész, 48-t6l datalhatd szabadsagharcos mitoszat is magaban
foglalta. Bak Imre is gy vélte 1983-ban a Rabinext Stddié a szentendrei Vajda
Lajos Stddiéban cim( kiallitds-kataldgusaban: »tehat az Uj mivészet Vidam, Vi-
dam és szabad, akarcsak Birkas Akos és Koncz Andras a Rabinec-embléman a
mesebeli taj folé a .Gyényor( ez a mai nap” feliratot irta«”.*

A kor optimizmusabdl Varady képein semmi sem k6szon vissza, ugyanakkor
abrazolé mivészete nem is a magyar hetvenes évek hiper-, illetve fotdrealiz-
musanak a folytatasa, ugyanis azok a latszélagos szocredl eszkozeivel épp tar-
sadalomkritikat jelentettek. Gondoljunk csak példaul Méhes Laszlé Langyos-
viz-sorozatara (1970-73), Fehér Laszlé Aluljard 1,11 (1975, 1978), Eletkép (1979)
cimi festményeire vagy Nyari Istvan Csirkeragu (1981) cim( m(vére, hogy csak
a legemblematikusabbakat emlitsem.

Véarady festményeitél nemcsak a tarsadalomabrazolas allt tavol, hanem a Birkas-
Nadler-féle gesztusfestészet is. Vellk ellentétben hideg, megkomponalt képe-
ket festett, irredlis tajban. Mig a képeken lathato figurak és targyak megfestése
a valésaghlségre torekszik, addig a kép egész tere azonosithatatlan, valésze-
rGtlen, mondhatnank, szinte virtualis tér, ha a nyolcvanas években hasznaltuk
volna ezt a fogalmat. Varady valéjaban belsd szellemi emigraciéba vonult. Odo
Marquard szerint viszont a belsé szellemi emigracié is tarsadalmi kontextusba
helyezhetS mint a fennallé tarsadalmi, politikai viszonyok tagadasa.’
Alkotasaibol befelé forduld, meditativ, maganyos hangulat arad, barmily sok sze-
repléje is van a képeknek, azok nincsenek valddi kapcsolatban egymassal, sem
a nézével, elfordulnak, hattal allnak, Glnek (Meditacid, 1979; A mozdulatlanség
rezzenései, 1981; A csend &hitata, 1981) vagy kinéznek, sét olykor kisétalnak a
kép terébdl. A maganyt és sivarsagot a képeket jellemzé hideg kékek és zoldek
is felerdsitik, nem véletlenll adta kiallitds-recenziéjanak a Tarsas magany cimet
Pelle Janos®. Noha a Térmetszet [1980) cim( festményén épp egy mozgasfazis
bemutatdsanak lehetlink tanui, alapvetéen statikus, mozdulatlan vilag jelenik
meg nala. A mozdulatlansag festéje” - irta rola egy masik recenzense. De ekkori
attitidjét leginkabb Paul Auster azon sorai fejezik ki, melyek a New York trilogi-
dban olvashaték: .Eletében eldszor megsz(int szamara a kiilvilag, nincs amibe
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belekapaszkodhatna, ami megkiilonboztetné egyik pillanatot a masiktol. Belsg 8. Paul Auster: New York trilégia. Bp., 2004,
vildgaval sohasem foglalkozott kiilondsebben, és noha mindig tudta, hogy van,  Eurépa Kdnyvkiads, 117. p.

ismeretlen mindsége, feltaratlan, tehat sotét terllet maradt szamara. Mindig is

a dolgok felszinén mozgott... és a felszint is inkabb csak érintélegesen érzékel- 9. Varady Rébert szovege A drémaird dilemmaihoz.
te.”® Anyolcvanas évek kozepéig még megmaradt a hideg kékes, irrealis hattér. 2001 januarjaban, a Valogatas figuralis képzémivészeti
A képek kompozicidjat az atlés vagy szimmetrikus szerkesztés, az intellektua-  alkotdsokbol cimi, a vaci Tragor Ignac Mizeum
lis utaldsok sora jellemzi. Az olaj-vaszon képek olyan hatast keltenek, mintha  gydjteményébdl rendezett kidllitas kataldgusaban.
idegen anyagok is be lennének épitve a mUlvekbe (De profundis, 1982, s innen

a kovetkez6 lépés, hogy valéban kiilénboz6 mas anyagokat is applikalt a fest-  10. Aképen lathatd felirat kezdd sorai.
ményre (Fragmentumok a félmultbél és a mabdl, 1983; A dramairé dilemmai,

1984; A megvildgosodas fokozatai, 1984). A De profundis cim a vallomas, s6-

haj és kétségbeesés 130. zsoltarat idézi: A mélységbdl kidltok hozzad, Uram!”

Ugyanakkor eldonthetetlen, hogy a festmény figurdja fajdalmasan uvélt-e vagy

épp clownszer(en vihog. A mimika szandékosan ambivalens, igy oldja fel a cim

patetikussagat. Mindenesetre cimadasai és A megvildgosodads fokozatai cim{

festményének képi vildga is erdteljesen spiritudlis hatast keltenek. A drédmairé

dilemmai (Ghelderode, 1983]) cim{ képe is demonstralja Varady irodalom iranti

vonzalmat. Ghelderode belga-flamand dramaird volt, a XX. szazad egyik legrej-

télyesebb szerzdje, témai a nagy flamand festdk .vizionarius (Bosch, Breughel)

mUvészetéhez térnek vissza™’. Varady ezt a helyzetet megcserélve a dramairét

és szOvegének egy részletét forditotta at vizualis nyelvre. Az iré szigory arcképét

felnagyitva, dnmagaval szembeallitva megkettézte. A képen olvashatd Ghelde-

rode-szoveg a mivészet statusara kérdez ra. Mi a mivészet értelme és hatasa,

mikozben tudjuk, hogy .nem hatol el a miivészet a tébbség tudataig...”™

A korszak egyik legfontosabb mUvén, A parbeszéd fordulatan (1984) kékes-lilas,

szimmetrikus osztasu képen két férfi Ul rezzenésteleniil egymassal szemben,

ruhajuk egymas pandantja. Ugy t(inik, kommunikacié nincs koztiik. Ezt hang-

sllyozza az is, hogy a falrol lefuté latszdlagos szovegfolyam valdjaban csak a

kommunikacio jelei, kiilonboz6 irdsmodok ..betli”. A jeloszlop viszont szveg-

szényegben folytatddik, ahol is Wittgensteinnek épp a nyelv és a vildg komplikalt

viszonyara vonatkozd gondolatait lehet olvasni, tobbek kozt a Tractatus végén

talalhato, .amir6l nem lehet beszélni, arrél hallgatni kell” kdzismert gondolatot.

lgy ez a szovegsz6nyeg nem Gsszekoti, inkabb elvalasztja egymastél a szerepls-

A péarbeszéd fordulata ~ The Turning-Point of the Dialogue 1984

varady robert katalogus.indd 9 2008.01.28. 22:52:29



ket, mintegy a valds parbeszéd lehetetlenségét demonstralva. Varady fotérealis-
ta képein - de a késébbieken is - leginkabb irodalmi, filozdfiai hatasok érhetdk
tetten. Képcimei erdteljes liraisagrol arulkodnak: A csend dhitata, De profundis,
A mozdulatlansag rezzenése stb. Ugy vélem, hogy a fotérealista stilusra &ltala-
nosan, szinte szinonimaként hasznalt kifejezés, a hiperrealizmus, teljesen té-
ves szohasznalat. A hiperrealizmus tulzast és felnagyitast jelent, melyet példaul
Chuck Close festményeire alkalmazunk. Magyar viszonylatban szerintem csak
Lakner Laszl6 Szaj-sorozatara alkalmas a kifejezés. Maga Varady azért hasznal-
ja szivesebben a hiperrealizmust, mert gy véli, a szimpla fotéhoz képest § még
hozzatesz olyan dolgokat - példaul festdiséget, valéroket, szinkombinacidkat,
nem valésagos tereket -, melyek a fotén nem talalhatéak, igy nem puszta maso-
lasrol beszélhetiink, ebben valéban vonhaté parhuzam Chuck Close munkaival.
En ennek ellenére maradok a fotérealista terminusnal, mivel az még mindig
kdzelebb all Varady tevékenységéhez, mint a hiperrealizmus.

A korai mUvein lathatoé bizonyos gesztusok visszatérnek napjainkban készitett
festményein is. A mozdulatlansdg rezzenései cim( kép akar 2007-ben is szi-
lethetett volna, pedig 1981-ben készilt. Mintegy Hitetlen Tamasként keres bizo-
nyossagot 1984-ben az Azonositasi kisérlet cim( festményén, s a kinydjtott mu-
tatoujj vizsgaldodé mozdulata két 2006-o0s, A dolgok megkézelitése I. és 1. cim(
munkajan is elékeril. A keres6, kutatd attitidot késébbi képtémaiis igazoljak. A
szoveg folyamatosan kiemelt jelent6ségl a festményein, mely ugyanolyan fontos

a md szempontjabodl, mint maga a latvany.
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AZ ELVESZETT PARADICSOM .. MULTBA FORDULAS

A nyolcvanas évek masodik fele

.— Lehetséges - felelte az orvos -, de tudja, én Ugy érzem, inkabb a legy6zottekhez
tartozom, mint a szentekhez. Nincs hajlamom, azt hiszem, a hdsiességhez meg
a szentséghez. Embernek lenni, az érdekel engem.” (Albert Camus: A pestis)

Egy életm( feltérképezésénél, egy monografia esetében a szerzd vagy egy ret-
rospektiv kiallitds rendezéje azon kényes dilemma el6tt all, hogy (tul a terjedelmi
korlatokon), vajon csak az életm( kiemelkedd teljesitményeit vegye szamba vagy
épp a mellékvaganyaira is ramutasson. Magam szamara az utébbi allaspont von-
z6bb, mivel egyrészt egy-egy életmivon belll idével valtozhatnak a hangsulyok,
masrészt érdekesebb latni, hogy egy mlvészi palya nem egyenes iv, hanem tele
van keresésekkel, zsdkutcakkal, valtdsokkal, s izgalmas felkutatni a .sikeres”
alkotasok eldzményeit és gydkereit. Igy kitérek néhany olyan mdire is, melyek
Ugymond nem tartoznak a .kiemelked6” mlvek sordba, &m mégis fontosak és
meghatarozdak Varady palyafutadsaban.

llyen festmény példaul A bélvény bukasa (1985). Ha kronoldgidba raknank Véarady
mdiveit, s nem tudnank ennek a mlnek a szlletési datumat, akkor is a nyolc-
vanas évek elsé felének hideg, maganyos képei és a nyolcvanas évek masodik
felének expresszivebb munkai kbzé helyeznénk. Tipikusan atmeneti md két kor-
szaka kozott, talan épp ez a gyengéje, mivel a két eltérd festésmod - a képhol
kivonulé alakok szikar stilusban, mig a zuhand balvany expresszivebb mddon
vald abrézolasa - altal nem jon létre a képen az 6sszhang. Ugyanakkor markan-
san tetten érhetd benne a valtas fazisa. Tehat Varady mlvészetében a nyolcvanas
évek masodik felében torténik egy erételjes fordulat, expresszivebbé, szineseb-
bé valnak a képei, néla is elékerllnek a harsany pirosak, zoldek, sét, némelyik
festmény valamilyen installacié részeként szerepel. Ennek ellenére festdileg ez
a korszaka szamomra kevésbé eredeti, sajatos vildgot mutat, mint a nyolcvanas
évek elején. A befelé fordulads id6szaka utdn most a multba forduldsé kovetkezik,

Szazadvég VIIl. [Belevetettség] (részlet)  End of the Century VIl [Throwing into] (detail] 1987
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ugyanis az archaikus civilizaciok felé orientalédik. Kiilonboz6 dsi kultirak szim-
bolumait idézi meg, s az archaikus mitoszok imitacidjaval probalja értelmezni a
szadzadvéget. A szazadvég szdmara nemcsak kultdrpesszimizmust jelent, sét et-
t6l az attitldtél kifejezetten elzarkoézik. Ennek a korszakanak allandé motivumai:
a zuhand ember, a balvany, az archaikus kultdrdk szimbdlumai, s a hattérben
rendre megjelend, diszkrét fénysugar, mely a lehetséges Ut megtalalasat igéri.
Gyakoriak a mUvészettorténeti utaldsok, igy példaul Tintoretto Angyali tdvéz-
let, Masaccio Kilzetés a Paradicsombdl cim( festménye idéz6dik meg egy-egy
mozzanat erejéig. Ebben a szdzadvégi Utkeresésben a Kultdrkorsk (1991) cimd
festménye is tipikusnak tekinthet6 azaltal, hogy a képen kiilonboz6 dkori kultu-
rék szimbdélumai, jelei lathatdk, utalva arra a felfogasra, hogy az archaikus kor
testesiti meg az idilli vildgot. Varady ugyan a sajat korat kritikusan kezeli, de
ezzel a kulturtorténeti toposszal mégsem tud teljesen azonosulni, a hattérben,
reményként szinte mindig feltlnik képein egy fénycsik.

A Szazadvég Ill. (1986) piros képén Masaccio Kilizetés a Paradicsombdl cim(
festményén 4thaté Adam alakjanak megidézése egyértelm(ivé teszi a kilizott-
ség és elveszettség érzését, melyet a képen lathatd szobortorzd, a szakadék, az
tres szék jelenléte még tovabb erdsit. Mégis valami tavolsagtartast fejez ki az-
zal, hogy az egész jelenetet szinpadszerien, felhuzott fliggonnyel allitja be, azaz
egy lehetséges eldadast lathatunk a szdzadvégrél. A Szézadvég V. [Melankdlia,
1987) letargikus hangulatat alapvetéen a Direr Melankdlia-alakjat korbezaro,
semmibe zuhané emberek képe adja, ugyanakkor itt sem teljes az azonosulés,
a festmény kozepén mintegy a Szdzadvég-sorozat emblémajaként ismét feltling
rakétaszer( fénysav a lehetséges megvildgosodas jelképeként tiindokal.

A festmény, akarcsak a Szdzadvég V. (Belevetettség, 1989) mindekdzben to-
vabblép, s felveti a ,Mi a kép?” kérdést is, mivel a sarokban fot6z6 ember ugyan
kivil van a jeleneten, mégis benne a képben, megorokitvén, dokumentalvan a
szadzadvéget. A fotds személye a mivész alteregdja, aki egyrészt dokumental,
masrészt mégiscsak valaszt a lehetséges latvanyokbdl és torténésekbdl, ami
révén manipulal is, hisz altala latjuk a vildgot. A fotds alakja a fest6 alteregdja-
ként hasonlé attitiiddel, bar személytelenebbiil kés6bbi festményein is el6ke-
rul. A festd hdza (2000) cim( képen mar nem tartja senki a kezében a fényké-

A belsd térben [részlet]  Inthe Inner Space (detail] 1990
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pez6gépet, hanem az csak 6nmagaban lathatd, am a kép sarkaiban mas-mas
- addigra elterjedt - dokumentalé eszkoz, példaul videékamera is lathato.
Ugyanezt a vide6kamerat viszont a Szimulakrumok 1. (2003) cim{ képén minden
szerepl6 kezében fogja, hogy mar nemcsak a kiemelt pillanatokat, hanem mindig
mindent megorokitsen. Néha valtozik a festésmadd, mint a Szdzadvég-sorozaton,
a szisztéma mégis ugyanaz marad: absztrakt térbe helyezi a figuradkat. Ennek
a korszakanak az lzenete tébbnyire az archaikus mint romlatlan, egységes
a jovo felé fordul, megbocsatobb lesz a korral, bar nem teljesen bekebelezd,
hanem inkdbb szemlélédd attitlidot vesz fel a vildg jelenségeivel szemben.

A nyolcvanas évek végi, kilencvenes évek eleji expressziv festményei megint sti-
lusvaltason estek at, sotétedtek a képek, tovabbra is kdzponti gondolata maradt
a zuhanas, 6sszeomlas élménye, &m ezek ismét egy belsd utazas képei (Ossze-
omlds, A belsé térben, A Sziv kisiilése, 1990). Az archaikus kultirak utalasait
még intenzivebben alkalmazza az éskori barlangfestmények megidézésével. A
tér itt is mint belsé tér jelenik meg. Varady mivei kapcsan valéjaban nem is
igazan nosztalgiarol, hanem inkabb kulturalis Gjraértelmezésrél beszélhetiink.
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KI A TERBE! .. TERBE TORO FESTMENYEK ES INSTALLACIOK

A kilencvenes évek eleje

.Onmagéaban minden jel halottnak tdnik. Mi ad neki életet? - A hasznalatban éL.
Benne rejlik-e ekkor az él6 lélegzete? - Vagy a hasznalat lélegzete?”
(Ludwig Wittgenstein: Filozéfiai vizsgalédasok, 432.)

Az expressziv ecsetkezelés a nyolcvanas évek végén, a kilencvenes évek elején
specialis anyaghasznalatba fordult, a festmények vaskos fakturaja kilonbozd
anyagok applikacidival egésziil ki. fgy keriiltek a vasznara példaul homoksze-
mek, cigarettacsikkek, kdnyvlapok, nejlonfolidk, kilonbozé tormelékek. Még a
kilencvenes évek elején, az installaciék dompingje el6tt &t is magéval ragadta
ez a megnyilvanulasi forma. E korszak muvei erételjes rokonsagot mutatnak
Anselm Kiefer anyaghasznéalataval, mind a vastag fakturaju festmények, mind
a kilonbozd anyagok alkalmazasa tekintetében. Mivel Magyarorszagon még ez
id6 tajt is nehézkes volt az informaciddramlas, nem atvételrdl, hanem inkabb a
korhangulat megjelenésérél beszélhetlink. Kettejik kozt a tekintetben is par-
huzam vonhatd, hogy a transzavantgard utan letisztult, filozdfiai és esztétikai
kérdéseket felveté miveket készitettek, és mindkettejik szamara meghataro-
zbdak az irodalmi hatasok. Ugyanakkor Varady mdvei az ezredforduléon inkabb a
génsebészet és a technikai tudomanyok problémainak vizualis megjelenitésére
torekednek.

A kilencvenes évek elején Varady munkai a két dimenzidbél kiléptek a haromba,
s a térhatdst nem a perspektiva eszkdzeivel hozza létre, mint eddig, hanem egy-
részt a festmények feliletére helyezett kiilonb6z6 dombory anyagokkal, mas-
részt 6nallé térbeli mivekkel, installacidkkal. Az Axis mundi (1990), de kiiléno-
sen az Archaikus-sorozata is tikrézi ezt a szemléletet. Az Archaikus V. (1992)
ciml mUvén szerepld, két, kilonbozd kultikus jelekkel telefestett tablaképe és
az elbtte térbe helyezett, rusztikus, kével, homokkal teleszért talapzat az archa-
ikus ritusokat idézi. A Kultdrkérék (1991) cimi installacidja szintén kulturélis
reflexio, egyszerre spiritualis és magikus hatast kelt. Még kifinomultabb, kevéshé

Wittgenstein titka Enigma of Wittgenstein 1992
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harsany a Natura naturata (1995) c¢im{ mive, amely kulturdlis osszefoglaldé- 1. Charles Baudelaire: Kapcsolatok
ként is értelmezhetd, hisz a k6-/kagylddarabtdl, faragott afrikai szoborelefanttél
kezdve az Isten szemét jelz6 haromszdgon at labos, kardcsonyfadisz és konyvek
is lathatdak rajta. Az alulrdl felfelé épitkezd m( az anyagtdl a szellemig iveld
utat demonstralja. Késébbi installacidin mar kész, nem rusztikus anyagokat al-
kalmaz. Az Oszlop (1995) cim( a civilizaciét .hirdeti”, maga a m(targy is egy
hirdetéoszlophoz hasonlatos. Ez részben mlvészetértelmezést is kisért, felveti a
mivészet mint 6nmaga reklamja kérdést, azaz a mivészet a rekldm eszkoze-e
vagy épp maga a rekldmozandé dolog. Az installacidkkal parhuzamosan térké-
peket, azaz térbe is kilépd, sajatos anyaghasznalatl tablaképeket készit. A kva-
zi-archeoldgus szemlélet ezeken is megnyilvanul, hisz itt is pszeudonyomok és
-jelek kutatdsaval, sét inkabb hagyasaval foglalkozik. A .Jelképek erdején visz az
ember (tja, s a vendéget szemiink baratként figyeli""'- baudelaire-i gondolatok
végig ott kisértenek, vagyis az Ujszimbolizmus, a kulturalis jelképek alkalmaza-
sanak és az id6é mint kbzponti mlvészi probléma kdrbejarasanak tekintetében is
rokonsagot mutatnak Varady ebben az idészakban készilt mivei Kiefer munka-
ival. A Jelek vildga-sorozat vagy a Leletek [1994) cim{i képei folytatjak a régi ko-
rok jeleinek imitalasat, &m épp a nagyon is a jelenhez kotédé anyaghasznalatuk
révén (konyvlapok, cigarettacsikk, smirgli, nejlon, vatta) jelet hagynak a marél a
jové archeoldgusainak. Varady jelei tobbnyire evidensek, arra torekszik, hogy mi-
nél kevesebbel legyen képes érzékeltetni gondolatait. Ugyanakkor az elkényel-
mesedett néz6t becsapd maodon olyan motivumokat is alkalmaz, melyeknek nem
egyértelm( a jelentésik. Ez legszofisztikaltabban a Wittgenstein titka (1992),
illetve a Wittgenstein vildga (1994) cim( képeken jelentkezik. Ezek a mivek spe-
cidlis anyaghasznalatuk miatt is kiilonleges helyet foglalnak el nemcsak Varady
életm(vében, hanem a magyar képzémivészetben is. A festett nejlonfélia ald
Wittgenstein Tractatusabdl szarmazé idézeteket rejtett a mlvész, a feliiletre pe-
dig az eldugott szévegekhez, mondatokhoz kitalalt vizualis jeleket, és kiilonboz6
anyagokat applikalt. Rdadasul a vaszon kivagéasaval, a lyukakon keresztil egy
negativ réteget is létrehozott. Ezzel a négy képréteggel materializalta a wittgen-
steini szovegek bonyolult, elvont és sokrétegli gondolatisdgat. S noha Varady R6-
bert a kilencvenes évek kézepe utan is szamos anyagot halmoz a képeire a festé-
ken kivil, ilyen direkt térbeli kilépésre mar nem torekszik. Magéan a képfelileten

Wittgenstein vildiga ~ World of Wittgenstein 1994
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még sokadig megmarad a rusztikus faktira, @m finomabban, kontrasztosabban.
Ezekben a mivekben féleg az Id6 és a Lét kérdéseire keres valaszt, természe-
tesen vizualis eszk6zokkel. 1994 tajan a Labirintus-sorozat még kotédik ehhez a
korabbi vildgszemlélethez és technikdhoz, bar a Labirintus I. (1994) és Labirintus
11.(1996) kozétt eltelt két év formai valtozast is mutat. Mig a korabbi kép korives,
a késébbi mar szogletes és csak utaldsszer( labirintusalakzatot mutat, ez is
szemlélteti, hogy mivei egyre elvontabba valnak. Erre utalnak a kovetkezd cimek
is: Gnosztikus-agnosztikus (1995-96), Idékép I-111. (1996-97), Kényes egyensly
(1996), Agy és sziv [1997) stb. 1996-t4l kezdi el festeni az hommage-képeket, el-
s6k kodzott az Hommage a Holbeint (1996). A festményen az univerzumot sejtet6
furcsa, halvany korivek latszanak, DNS-lancot idéz6 formaval, Mébius-szalaggal
és kisebb-nagyobb korokkel s Holbein A kdvetek cimd képérél jol ismert, csak
egy bizonyos pontbél koponya alakjat felvevd formaval. (Ez a motivum még tobb-
szoris visszatér nala, példaul a Novalisnak (2001) és a Holbein arnya (2004) cim(
képeken.) Még egy Uj sorozatba, gondolatkorbe is belefog ekkortajt, Neurdzis,
ataraxia cimmel. A cim két ellentétes fogalmat takar, a szorongas és a nyugalom
kettését. Varady életmivén szinte végig megfigyelhetd a kiilonbozé dichotomiadk
felallitdsa, pontosabban a szemléletét meghatarozd kettésség vizualis megje-
lentetése, példaul: magany-tarsasag, zuhanas-felszallas, pusztulds-remény,
mult-jovd, rusztikus-letisztult, tér-sik, Ujabban a magas és a populéaris kulttra
ikonjainak a szembeéllitasa.

A neurdzis elég kozismert fogalom, melyet Freud nyoman ma mindennem( pszi-
chés zavarok gy(jt6fogalmaként szoktunk emlegetni. A pszichoanalizis szerint
akkor beszélhetlink errél a jelenségrél, amikor az 6sztonds vagyak kiélése ga-
takba Utkozik. A kognitiv tanuldselmélet szerint viszont a neurdzis kondicionalt
sikertelen alkalmazkodasok, illetve megszokassa valt helytelen értékitéletek ko-
vetkezményének tekintheté. A szorongdsos, fobias, kényszeres és hisztérias za-
varok sorolhatdk a neurdzis fogalmaba. Vele épp ellentétes jelentés(i az ataraxia
szd, mely a lélek rendithetetlen nyugalmat, a teljes szenvedélymentességet je-
lenti. Ez a vilagfelfogas szamos filozéfidban, kiilondsen az epikureus vildgszem-
léletben valt kozponti jelentéséglivé. Epikurosz legfébb elve a zavartalan életre
torekvés, vagyis a zavarok kikerilése, a szélsGségektdl valo tartdzkodas vezethet

Gnosztikus, agnosztikus Gnostic, Agnostic 1995-96

varady robert katalogus.indd 16 2008.01.28. 22:52:49



az élet élvezetéhez. A kései sztoikusok szemlélete is a lélek nyugalmanak meg-
teremtésén alapul. .Nem lehet a legfontosabb dolgokat illetéen a félelmet ellz-
ni, ha azember nem latja be: milyen a mindenség szemlélete, hanem csak gyanit
valamit azokbél, amik a mitoszok vildgaba tartoznak. Ugy, hogy a természettu-
domanyok nélkil nem lehet a gyonydroket elnyerni.” (Epikurosz: Alapelvek, Xl.)
Véarady persze ezekhez a fogalmakhoz sem illusztraciokat készitett, hanem a fo-
galompar inspiralta mlveket. A m( két térfélre osztott képinstallacié. Az egyik
felén a neurdzis zaklatott vildga jelenik meg képbe applikalt valédi gydgyszer-
darabokkal s kulonbozd gydgyszeres dobozokkal (Neurdzis, ataraxia Il., 1996)
megpakoltan, a masikon az ataraxia békéje. Ezen az oldalon a neurdzis szinének
halvany, letisztult valtozata adja a nyugalmat az 6nmagaba visszatérd ataraxia
felirattal, s a fels6 sorban a gydgyszeres dobozok ellentéteként a vizzel teli plexi-
doboz is a harméniat jelzi. Erdekes médon, mig az 1996-o0s képeken a képosztas
kb. kétharmad-egyharmad volt a neurdzis javara, addigra ez az 1998-as valtoza-
tokon mar fele-fele lett. Ezek a képek diptichonként értelmezhetéek nemcsak az
aranyok, hanem az egybedolgozott, mégis két kiilon tablan megjelend képfelek
miatt. A sorozat harmadik darabjan nincs is szinkllonbség a két tabla kozott,
csak a festék felfestése flggbleges, illetve vizszintes irdnyba valasztja ketté a
két részt, melyet még 6sszekot a mindkét részen atfutod fekete sav, a neurotikus
oldalon szabalytalan, .reszket6” korvonallal, mig az ataraxidson szabdlyosan.
Mindkét térfél kozépén fekete kor sotétlik, egyiken az agy dbrajaval, a masikon a
megnyugtaté (?) felirattal. A Neurdzis, ataraxia IV. (1998) neurézisanak kozpont-
jaban egy emberi fej lathatd profilbél, korben orvossagdarabokkal, vele szemben
viszont a letisztult tabla halvanyabb szinben, a neurdzisos pacak az ataraxia ké-
pén tengelyes szimmetridban szabalyos korokként tinnek fel, mig a félportré
helyén a korbefuté felirat .nyugtatja az idegeket”. Noha ebben az idészakban
mas jellegl mUvek is késziiltek, ezt a sorozatot mintegy zarasként lehet értel-
mezni, mivel a kilencvenes évek legvégén tobb Uj festdi .projektbe” kezdett.

Neurdzis, ataraxia ll. [részlet]  Neurosis, Ataraxia Il [(detail] 1996
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FRAKTALLAZ .. REND A RENDETLENSEGBEN

A fraktalképek 1997-t6l napjainkig

12. Hannes Béhringer: Stilus és targyszeriség. Az alaklélektan mUveldi arra mutattak ra, hogy onérdek nélkil, maganak a do-
Gondolatok az ornamentikarél. In H.B.: lognak a vonzasaban hajlunk arra, hogy valamit rendbe tegyiink, hogy zavarokat
Kisérletek és tévelygések. Bp., 1995, Balassi haritsunk el, hogy a még el nem késziiltet tokéletesitslik, s a rendetlenséget
Kiad6-BAE Tartéshullam. rendben oldjuk fel... Am minden olyan kisérlet, ami a vilag, a gondolatok, a lakas
rendbetételére irdnyul, hatarokba Gtkozik. Mindig megmaradnak a rendetlenség
13. M. K. Hassan: Department of Physics maradvanyai. Csak korlatok kozé szoritjak, félretoljak, majd varatlanul egy ma-
és Zbigniew Koziol: Fraktalvadaszat. Virtual sik helyen Ujra felfedezik.” ([Hannes Béhringer: Stilus és térgyszeriség "))
Physics nev( internetes folySirat 7. szam. Az egyik .projekt” a mintegy dnmagaval viaskodd, a folyamatosan az attekint-

hetd struktirak és az oldottabb, figurativ festéiség kozott 6rlédé mivész don-
tése a rendezettség allapota mellett. Talan elérkezettnek latta megzabolazni a
nyolcvanas évek végének expresszivebb festési modjat, a kilencvenes évek elsé
felének térbe is kilép6 installacioit s festményeinek valtozatos anyaghasznala-
tat, s rendet teremteni abban a sokszin(, fortyogd allapotban, ami az idd tajt
jellemezte mivészetét. Az intellektudlis rendrakast egy olyan képtipussal végzi
el, melynek alapja a geometria, azaz a kilencvenes évek kdzepén a festdi
expresszivitast a fraktalok sorozataval fegyelmezi. Bar a geometrikus absztrakt
elemek mar a kilencvenes évek elején is feltlinnek (Wittgenstein-képek), de ott
még a kdosz esztétikdjanak részeként. Hogyan lehet matematikailag leirni a ten-
gerpartot, egy brokkolit, a felhdket, a hegyeket? Esziikbe sem jutott ez a feladat?
Am van, akinek igen, s bosszisan konstatalta, hogy a természetben nemcsak
euklideszi idomok léteznek. 1975-ben Mandelbrot a ., matematika szornyetege-
inek” leirdsdhoz bevezette a fraktal fogalmat, mely a szamszerd leirdson kivil
segit a bennik rejlé szabalyossag felismerésében. A fraktalok olyan alakzatok,
amelyek valamiképp hasonlé részekbdl épiilnek fel, azaz a kisebb rész felnagyit-
va ugyanolyan strukturat mutat, mint egy nagyobb rész. Ezért is az elnevezés:
fraktal, azaz toredék (fractus=tordtt, torés). A legismertebb fraktalcsalddok: a
Mandelbrot-halmaz, a Julia-halmaz, a Koch-gorbe és a Cantor-szényeg.13
Varady, aki igen érzékeny a tudomanyban, filozéfidban felbukkano jelenségekre,

Fraktalok Il.  Fractals Il 1998
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a kilencvenes évek kozepétdl kezdddden a fraktalokban taldlta meg azt az idedt,
mely elméletileg megalapozva, vizualisan is attekintheté struktirakba s taoista
harmanidba képes rendezni a koriléttiink kavargé vildgot. Mindezt olykor jaté-
kossa is tudja formalni. Az els6, 1997-ben készilt Fraktalok cimG m( rusztikus
szerkezete a térbeliséget is imitalja, mintha furcsa téglakbodl épult falat latnank.
A mi optikai jatékként is felfoghatd. Ez kiilondsen igaz a tiirkiz szinG lyukas falra,
mely soronként valtoztatja a perspektivat. Fraktalképei eleinte térszerGek, id6vel
egyre inkabb sikszer(vé valnak, am az optikai jaték jelleget folyamatosan meg-
tartjak (Fraktalok IX., X., XI., 2001). Hol a formavéltozasokat, hol a szintévesztést,
hol az aranytorzitast helyezi elétérbe. Az 1998-as Percepcié I-ll. is gyakorlatilag
- f6leg 2007-b6l attekintve az életmvet, struktirajaban a fraktalképek kozé so-
rolhatd, noha visszatéré motivumait korék és ismétlédé amorf formak alkotjak.
Fraktalok Il.

Erdekes mddon a fraktal nemcsak egy korszakanak lesz a jellemzdje, hanem
olyan képtipus, mely blvépatakként folyamatosan elékeril nala. Hangsulyosan
2001-t6l festi ismétlédé motivumokat dbrazold képeit, egészen napjainkig. A frak-
talok esetében is torekszik arra, hogy valtozatosak legyenek, igy a Mdbius frak-
tal (2003) haldzata nem geometrikus, inkdbb organikus formaként kanyarog. A
2000-es évek kozepén olykor mar nem is fraktaloknak nevezi ezeket az ismétlédé
formékat, hanem a taoista filozéfia nyoman .aramlat”-nak (Aramlés - Tao I, 1.,
Il Tao - A kezdet, 2005). Raadasul hattérként Varady mas témaju festményein
is alkalmazza a fraktalmotivumokat. S6t, a 2000-es években készitett figurativ
festményeinek szerkezete is fraktalokéhoz hasonld, csak ott hianyzik az emberi
fej vagy figura. Ez a parhuzam kiilénésen a Fraktélok (v+z) (2004) és a Cyber i,
(2003]) cim( képeken feltling. Tehat figuralis képeinek hatterét tobbnyire szintén
valamilyen ismétlédé motivum adja, csak a képegészet tekintve kevésbé hangsu-
lyosan, mint az Un. fraktalképeken. Cyber-sorozatan maga a halézat motivuma,
ami ezt a szerkezetet adja, a tobbi képén pedig ritmusosan, de diszkréten ismét-
6d6, négyzetes, hulldmzo, csikos hattér elétt szinte a fraktalok struktdrajat idézé
ritmusban jelennek meg a figurdk. Az absztrakt és figurativ elemek egyittes je-
lenléte a kortars mlvészetben még Sigmar Polkénél meghatarozé, a tébbrétegl
képek nala is megtalalhatdk.

Fraktalok I. (részlet]  Fractals | [detail] 1997
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AZ AGY MINT A VILAG KOZEPE

Kilencvenes évek vége

14. Vilém Flusser: Az agy. In Az 4gy., Bp., 1996, .Az &gy mint sz6 szoros és szigoru értelmében vett lakhely a vilag kozepe.
Kijarat Kiads, 66. p. Megszamlalhatatlanul sok vilag kozepe.” (Vilém Flusser: Az agy)™
15. Uo., 57. p. Varady Robert a kilencvenes évek kdzepén, végén tobb Uj sorozattal jelentkezik,

bar ezek a mivek a 1985-86 koriili valtadssal ellentétben folyamatosan olvadnak
egymasba. Szdmomra Varadynak ez a legtitokzatosabb, legsokoldalibb korsza-
ka. Sokféle Ut lehetséges. Egyszerre itt kulminalédnak a mellékvaganyok, a vé-
gig nem jart csapasok, a mult dsszegzése, s a mahoz vezetd Ut kezdete. Mind je-
lentéslket, mind az alkotdi lélektant tekintve az enigmatikus munkak ideje ez.
A fraktalok mellett eleinte erdteljesebben jelentkezik az a vonulat, ahol meg-
hagyja a magikus hangulatot imitalé festményfeliiletet, fokozatosan egy-két
konkrét figurativ elemmel bévitve. Ezek kozil is a legmeghatarozébb az agy. Ez
lesz a képek dominans szervezd eleme, minden mas motivum nagyon finoman,
sejtelmesen jelenik csak meg. A témat Flusser hasonlé cim( esszéje inspiral-
ta. Ebben az irdsban a szerz8 az dgyhoz kapcsolédd vildgokat [(.szlletés, olva-
sds, alvds, szerelem, dlmatlansag, betegség és halal’) a szenvedés elve alapjan
rendszerezte. .Miért a szenvedés? Azért, mert a szenvedés az agyhoz kotédé
passzivum, passid és kedélyallapot, ellentétben példaul az asztallal, amihez a
cselekvés, az aktivum és az akcié jobban illik.”" Szamara ekkor az agy a vilag,
de mindenképp festményei kdzepe. Az inspiracidt nem is titkolja a mdvész, ami
a képcimekben is olvashatd: Az dgy, Hommage a Flusser I-V. Ezeken a m(ive-
ken tovabbra is tobbféle anyag jelenik meg. A feliiletiik kissé rusztikus hatasu,
akarha valamilyen bolygérél késziilt méholdas felvételeket latnank. Az Agy I.-et
(1997) a Labirintus I1.-h6z (1996) hasonldan labirintusra utalé szégletes forméak
és korok lepik el, s a kép kozepén mintegy a megvilagosodast jelképezve egy
sarga korben felfénylik az AGY. A késébbi dgyképeitsl eltérden itt pontosan a
kép kozepén helyezkedik el, hogy nyilvanvalé legyen centralis szerepe. A tobbi
Flusser-hommage-on mar nem tesz ilyen direkt utaldst, s lekicsinyiti, a képtér
fels§ harmadaba csusztatja a kézponti motivumot. Az Agy, Hommage a Flusser IIl.
(1997) cim( festmény sotét, ricskosnek tiné fellletével, amelyen idénként kis
sarga foltok, félkorok villannak fel az oktogonformaba helyezett fénylé agy koriil,
szinte a vilaglrt idézi meg. A sorozatnak kilonosen izgalmas darabja még az V.
sorszamot visel§ (1998). Itt a szintén rusztikus fellleten egy templom alapraj-
za sejlik fel, az éplletet a térképeken hasznalatos templomjelekkel tagolja. Az
oltar helyére kerilt &gy ebben az dsszefiiggésben még erdteljesebb spiritualis
és metafizikus jelentést kap. Kilondsen a hozzd kapcsolddd asszociaciokat e
metafizikus keret magasabb régidkba emeli.

A privat tér [marmint az &gy) és a koztér kozotti szférahoz tartozik a haz, mely
szintén szamos festményének fészerepldje, és a 2000 koril festett képeinek do-
minans eleme. Idével tulajdonost is kaptak, igy szilettek 2000 utan A kélté haza,
A festé haza, A matematikus haza, A klénozé haza cim( festmények. Varadynak
az agyaktol a hazakig vezetd Utja 2007-re a virtualis vildg halézataba vezet.

Az 4gy, Hommage a Flusser | (részlet)  The Bed, Hommage a Flusser | (detail] 1997
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HAZAK A KIBERNETIKUS TERBEN

2000-es évek

.Lakozunk. Ha nem igy volna, élni sem tudnank. Otthontalanok és védtelenek  16.Uo., 66. p.

lennénk. Bele lennénk vetve egy kozpont nélkili vilagba. Lakhelylink a vilag ko-

zepe. Innen torldnk ki a vildgba, hogy aztan ide hdzédjunk vissza. Lakhelylinket 7. Richard Rorty: Professionalized Philosophy
elhagyva kihivast intézlink a vildg ellen, majd annak fenyegetése el8l ide vonu-  and Transandenalist Culture. In Consequences
lunk vissza. A vilag a lakhelylnk kornyezete... Az élet nem mas, mint kozlekedés  of pragmatism. Minneapolis, 1982, University of
lakhelylink és a vilag kozott... A lakhely az alfa és omega...” [Vilém Flusser: Az Minnesota Press.

égy]16

Rorty Az amerikai filozéfia finomkodd hagyomanya' cimi irdsaban azt allitja,
hogy a filozofidban testet olté intellektus mar nem a kuridk elzart maganya-
ban fejti ki hatasat, hanem a felhékarcolékban, ahol a tuddésokhoz hasonléan a
professzionalis filozéfusok is projektekben .gondolkodnak™. Velik szemben kis-
sé romantizalja az irodalomkritikusokat, akik kopott ruhas entellektielekként
.nem vesznek fel nagy pénzeket, tanitvanyaik vannak, nem kutatécsoportjuk...”,
6k azok, akik kuridikban, a felh6karcoldok arnyékaban a transzcendentalis kul-
tara ittfeledett képviseldi. A fenti gondolatmenet alkalmas arra is, hogy a mivé-
szetben fellelhetd kétféle, latszolag egymasnak ellentmondé hozzaallast szem-
besitsiik. Varady Rébert festészete - kiilonds tekintettel a 2000-es évek elején
festett miveire - is e kettdsséget viseli magan. Azaz a halézatok, konstrukciok
virtualis vildgaban, kibernetikus terében hogyan tarthaté meg a kdznapisaggal
és partikularitassal konfrontalddd, individualis m(ivészi én. Varady 2000-2002-es
alkotasai részben folytatasai korabbi festményeinek. A tobbnyire nagyméretd,
egyre élénkebb szinli vdsznain tovabbra is jelen vannak az apro, finom részletek,
haldzatok és szamos régebbi motivuma.

A h&z maga a hely keresése és megtalaldsa. A hely, ahol otthon vagyunk. Ahogy
Flusser is irja: az alfa és omega. Varady egész mivészi palyafutasa a hely ke-
resésérél, a lehorgonyzas iranti vagyrol szol. Onmegtalélés, keresés a multban,
a jelenben, a jov6ben. A hdz onmagéban is megjelenik néhany festményén
(Haz I-11-111). A Haz I. (1998) mintha a labirintusban vald hosszas bolyongés ju-
talmaként elnyerheté menedékként jelenne meg, A Haz Il. (1998) mind a labi-
rintusra, mind az orvényre is asszociacial, melyek a kozepén a haz all, bar itt
inkdbb mint az elérhetetlen jelképe. A Haz I11. (1998) zold mez&jén kis alaprajzok
és egyéb abrak kozt juthatunk el a hazig egy labirintusban. Az erd6t-mez6t imi-
tald zold alap s a més épliletek alaprajzat idéz6 abrak valamiféle otthonossagot
sugallnak szemben Varady mas képeivel. A kiilonféle eszkdzok a kiilonbozé vi-
lagképek metaforai.

A kélté haza Il. (2001) cim( festményén is két emblematikus targy lathatd az
éplletben, a gyertya, a romantikus koéltétoposz kelléke, a maganyosan szen-
vedd lirikus jelképe, akinek a legfébb értéke ihlete és egyedisége. A kompu-
ter ellenben a jaték, a megismételhetéség, a szimulakrum, a sokszorositas, a
mesterségesen teremtett vildg logdja. A mlvészi attitd nyilvdn nem valtozik
automatikusan az eszkozzel, de a kdrnyez6 vildgra érzékeny alkotét mas-mas
élmény és inspirdcié éri. Ugyanez a kettésség figyelhetd meg A festd hdza (2002)
cim{ fehér, pusztan alapozott vaszonra késziilt festményén is, ahol a szimbo-
likus hazkeretben festéallvany és szamitdgép jelzi ezt a dichotomiat, rdadasul
a kamerak, fényképezGgépek fénynyaldbjainak kereszttizében (haldzataban?).
A matematikus haza (1999) cim{ képen a létezd diagramokat és jeleket az adott
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kép vizualis rendjének megfeleléen szabadon kezeli, tehat mind fiktiv, mind va-
l6s képletek is rejtéznek a miveken [példaul: algoritmikus fraktalképlet, a ha-
sonldsag, egybevagdsag, aranymetszés jelei s az egyik legfontosabb magikus
szimbdlum, a blvos négyzet is). A klonozd haza I-1I. (2002) cim{ festményen
nyilvanvaléva valik, hogy a par excellence festé Varadyt sem hagyja érintetlenil
a digitalis és virtualis vildg. Kezdetektdl nyitottan viszonyult az Uj dolgokhoz, am
most a technika generalta vildgkép mint festdi probléma foglalkoztatja. Eddigi
képein is lathattuk mar a haldzatmotivumot, azonban ebben az Uj kontextusban
mas jelentést kap. A geometrikus, absztrakt elemek tulajdonképpen aminosav-
és fehérjediagramok, a DNS alkotdelemei. Festményein igy mind a makro-, mind
a mikrovildag megjelenik, az utébbi metaforaja a hazban talalhatd mikroszkop.

Eddigi mveihez képest Ujdonsagot jelentenek a behaldzott vildg képei, melyek-
nek dominans elemei a valésaghlen megfestett fejek. A figurativ és realista
jellegl dbrazolassal kezdeti fotérealista korszakdhoz tér vissza, de lényegesen
mas attitGddel. A tér, amelyben a valdsaghlen abrazolt figurdkat elhelyezi, to-
vabbra is fiktiv, valds szituacid, kozeg nélkili, &m mig a hetvenes évek végén,
nyolcvanas évek elején individualista magéany aradt a mivekb6l, addigra az ez-
redforduld képein Varady kilép a személyesség teréb6l. Mlvein tovabbra sem
foglalkoztatjak konkrét tarsadalmi, szocioldgiai kérdések, inkabb lételméleti
és tudomanyos problémak. Az Un. ,realista” dbrazoldsmad és a futurisztikus
vildgkép (génmanipulacid, cybervildg) a hazai mivészek kozil Késa Janos és
Gydrffy Laszld bizonyos korszakanak festményeit is jellemzik, a kldnozas gondo-
lata pedig Varady mas képein is elékeril. Tulajdonképpen a kordbbi Fraktalok-
sorozatat is a folyamatos ismétlédés, reprodukalas szemlélete hatarozta meg.
A halézat fogsagabol tekintenek rank Cyber cim( festményének arcai. Azzal a
kdzhellyel szemben, hogy az eszkdzhasznalat és a technika alkalmazasa elem-
bertelenit, ma mar szamos olyan tanulmanyt olvashatunk, mely ennek az ellen-
kezdjét allitja. Ernst Kapp mar a XIX. szazad végén Ugy vélte, .az eszkdzok és az
emberi szervek kozotti alapvetd viszony lényege, amelyre ra kell mutatnunk, és
amelyet hangsulyoznunk kell - noha sokkal inkabb tudattalan felfedezés, sem-
mint tudatos feltalalas eredménye -, hogy az eszkdzben az ember folyamatosan
sajat magat allitja el6. Minthogy az a szerv, amelynek hatékonysagat és hatdere-

A matematikus haza |. [részlet]  The Mathematician's House | [detail] 1999
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jét novelni kell, egyszersmind az irdnyité tényezé is, ezért az eszkoz megfeleld  18. Ernst Kapp, 1877, idézi Frank Biocca: A kiborg
formaja csakis az adott szervbél fakadhat™™® Frank Biocca szerint a test az a fe-  dilemmaja cim{ tanulmanyaban. Replika 39., 2000.
lilet, amelyen valamennyi energiamezé érintkezésbe ép egymassal, s amelyen  marcius, 179.

a kommunikacio is format 6lt. A test reprezentacids rendszert alkot az elmével.

Ezt méasok Ugy fogalmazzadk meg, hogy a test a gondolat modellje, a gondolat  19. Biocca i.m.

a testben 6lt alakot.” A test lubickoldsa az elektromos gydnyér hulldmaiban,

azaz a test digitalizalasa érzékeld és motoros berendezéseinek szamitégépes

interface-ben vald aldmerilése révén valdsithaté meg. Valddi teste, valamint a

kibernetikus térben megjelend szimulacidja kozott repked a lélek, az identitasat

ciklikusan elvesztd, majd megtalald személy. Az objektiv és a virtudlis test, va-

lamint a hasznald 6nmagarodl alkotott testsémaja kozotti interakcidban sziiletik

meg korunk személyisége és mlvészete. Varady Utkeresése is ebbe az irdnyba

mutat.

Napjaink mivészetének egyre jobban elétérbe kerllé vondsa még a szimul-
tan latvanyvilag, az egyszerre tébb képsik, képelem jelenléte. Ez a képalkotasi
szemléletmod Ugy tlnik, hogy médiumtél fliggetlenil terjed. Varady festménye-
inek is régdta fontos jellemzéje a tobbrétegl felilet. Az apro, alig észrevehetd
szimbodlumok, a képek kiilonbozé szintjeinek észlelése képzeletgazdag befoga-
dot kivan meg. Festményei leginkdbb magéara a mivészetre reflexiok. Ehhez az
Utkereséshez adhat Utmutatast Rorty gondolatainak folytatasa: Ugy tlnik, hogy
az egymastol elszigetelt kuridkban tevékenykedd mlvészeket, a maganyos szer-
z6t felvaltja az egylttmikodések révén konstitualddo alkotd. A festd, a kolté és a
klénozd hazai a felhGkarcoldk és a kuriak kozti termékeny talajra épilnek.
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20. Példaul ekkor: Birkés Akos két kiilonbszé
ember egyesitett félportréjaval, Kupcsik
Adrian foltos technikéajaval, Ghyczy Dénes lveg
mogé rejtett alakjaival, Hajdu Kinga pottyozott
képfeluleteivel, Fehér Laszl6 antikompozicids
elemekkel, Gyorffy Laszld sokszorositassal,
torzitdssal, Varady Robert hétkdznapi teriikbél
kiszakitott alakjaival éri el a félig azonosulo,
félig tavolsagtartd hatast.

21. Ugyanezek a mUvészek tobbnyire
elhagyjak a distanciateremté eszkozdket, s Uj
jelenségként feltlinik a Sensaria nevet visel6
azon fiatal fest6k csoportja, akik a .festészet
vallalt hagyomanyat” kovetve készitenek
Ujrealista képeket, de nekik semmi kozik az
intellektudlis alapallasbol dolgozo festékhoz,
mint amilyen Varady is.

22. Az Un. Ujrealista dbrazolas felivelésének
csucspontjat és egyben zardakkordjat

a hagyomanyos festészeti iranyvonalat kovetd
Sensaria kor kiallitasa jelentette a Magyar
Nemzeti Galéridban. A szakma részérél érkezd
kritika e tulzott kanonizaciéval gyakorlatilag

a progresszivebb abrazold muvészetnek

is gatjat szabta, noha a nemzetkozi

mvészeti életben tovabbra is reneszansza

van az abrazolo festészetnek. 2002 végén
Szombathelyen Orokolt realizmus. A valésaghd
dbrazolds 6t évtizede cimmel Sinkovits

Péter rendezett kiallitast a hazai .realista”
iranyzatokbdl. 2004-ben a M{ért6 hasabjain
zajlott eqgy vitasorozat az Ujra virdgzé realista
festészetrol.

23. Az elmondottak csak a filmre vonatkoznak,
mert a film alapjaul szolgalé Philip K. Dick:
Almodnak-e az androidok elektromos
baradnyokkal? cim( regényben egészen mas

a szerepldk karaktere és sorsa.

EZREDVEGI PERSPEKTIVAK .. A JELEN ALTERNATIVAI

A kilencvenes évek és a 2000-es évek

A hatvanas évek pop artja utan a kilencvenes évek jellemzéje, hogy a populéris
kultura, a médiavilag eszkozei erételjesen befolyasoljak a képzémUvészetet, koz-
vetlen reflexié formajaban tobbnyire nem hataroljak el éles valasztovonallal a két
kulturat, transzparensnek tekintik azokat. A hazai szintéren a kilencvenes évek
elején-kozepén még distancia®, tavolsagtartd eszkozok kisérik az un. realista
abrazolasokat, &m a kilencvenes évek végén, 2000-es évek elején a kortars m-
vészetben Ujra megjelenik a valésaghl abrazolasra torekvés igénye?'. A korszel-
lem és Varady dnfejlédése ezen a ponton talalkozik leginkabb. Am ez az djrealista
hulldm 2006-2007 tajan lecsengeni® latszik. Varadyt mindvégig jellemezi az in-
tellektualis nyitottsag, mely révén folyamatos az érdeklédése és a tajékozottsaga
a tudomany legaktualisabb problémai, a technikai, bioldgiai kutatasok és talal-
manyok irant. Az Gn. magas kultira és témegkultira ikonjainak ismerete nala
azonban nem jelent atjarast a két vildg kozott, képein e ketté megjelenitésével
inkabb épp a két vildg oppozicidjat szemlélteti. Ez j6l megfigyelheté a Madonna-
Wittgenstein, Heidegger-Terminator parhuzamokon. Munkain a kiilonb6zé tech-
nikai eszkozokkel az Uj kor lehetéségeit és ellentmondéasait kivanja felvillantani.
Ebben nagy hatassal volt rd Baudrillard szimulakrumokrél szélé irdsa. A klo-
nok és a cybervilag jelenségei azért is izgalmasak szamara, mert altaluk a tudo-
many s a mlvészet az emberrél tesz fel ontoldgiai kérdéseket. Mig Baudrillard
szerint a valddi és a képzeletbeli 6sszekeveredik, s a reprodukalt tlnik valésa-
gosnak, addig Gilles Deleuze megkilonbozteti a szimulakrumot a masolattol.
Nala a kdpia a hasonlésagon alapul, mig a szimulakrumra viszont ez nem fel-
tétlenll jellemzd, Varady megkérddjelezi a modell-méasolat kettésségét. Az el-
méleti irdsokkal parhuzamosan, illetve télik fliggetlenil szlleté regények és
filmek ezt a kérdést szemléletesen és szdrakoztatdan jarjak korul. Az eredeti-
masolat, a .mitél ember az ember?” kérdése legszebben talédn a Szarnyas fejva-
dész cimi filmben® fogalmazdédik meg. Gondolhatunk itt akar az android Roy Baty
halala elétti monoldgjara, akar a szintén android Rachel zongorajatéka soran a
fészereplé Deckard fejvadaszban megfogalmazddd gondolatokra az emlékezetrél
és az .emberi” viselkedésrél. Ezekben a helyzetekben nyilvanvaléva valik, hogy az
emberség nem a bioldgiai emberléttdl fligg, s6t ezekben a filmekben épp azon
van a hangsuly, hogy az androidok, a replikdnsok sokkal emberibben képesek
viselkedni, mint az Un. .igazi” emberek. Ugyanez a vélemény fogalmazdédik meg a
Terminator 2. cim( filmben Sarah Connor monolégjaban, mikor azt veszi szam-
ba, hogy a vele kapcsolatba kerilt férfiak egyike sem volt képes olyan odaadéassal
és tirelemmel torddni a fidval, mint a T800-101-es Terminator, a robotember.

A klénozé haza I. [részlet)
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A GENETIKA BUVOLETEBEN

.Megbolygatjuk a természetet - O maga akarta igy” (Williard Gaylin)

.Nem tudom, miért biztak Istenre a kirzeti genetikus helyett?” (A Gattaca cim(
filmben Vincent Freeman monoldgja)

A bioldgia, pontosabban a genetika iranti érdeklédése mar egy-egy DNS-lanc
darabjanak a felvillantasakor is megjelent, de még a Hazak-sorozatanak idején
sziiletett egy sz6 szerint paratlan munkaja. Paratlan, mert megszokhattuk, hogy
Varady sorozatokat gyart, azaz egy-egy témat tobb festményben gondol végig,
am ebbdl a tipust mibdl csak egy sziiletett. A gondolat és a kivitelezés 9ssz-
hangjara mindig nagy hangsulyt fektet, de ebben a miben e szempont felettébb
sikeres taldlkozdsédnak lehetiink tanui. [Mondanom sem kell, hogy ez az egyik
kedvencem!] A Gén-kép [1998) cim{i m{i még magan viseli a térbe kitorés vagyat
is, mivel a hatalmas kép felsé savjdban gipszbdl és mlgyantabol készilt élet-
nagysagu és kinézet( emberi félprofilok sorakoznak. A fejméasolatok alatt a ré-
gebbi képekhez hasonlo fakturaju felilet lathatd, tobbnyire genetikai imitacioju
motivumokkal (DNS-lanc, sejtrészlet stb.) keverve. A m{i egésze az absztrakcié
és a figurativitas kozott oszcilldl, olyan, mint egy genetikai jelekkel teleirt .ké-
tabla”. A génekbe irt jov6 ismerete persze sok veszélyt is magaban rejt. Ennek
szemléletes példaja a Gattaca cim( film, melyben a tudomany mar ott tart, hogy
rogton az ember sziiletésekor meg tudjak mondani az illet6 sorsat, betegségeit,
varhatd élettartamat stb. A film fészerepldjének hihetetlen energidjaba kerl,
hogy az akarataval és ravaszsagaval felilirja és kijatssza raszabott bioldgiai sor-
sat s az ebbdl fakado elitéleteket. A génkutatds problémaja jelzésszerlen mar
korabbi munkain is megjelent egy-egy DNS-lanc formdjaban, de majd igazan
a 2002-es év A klonozo haza-sorozatédban, a Cyber-sorozatban és az Agy korul
cim( festményen kap kiemelt szerepet. A genetikai problémak utdn mar csak
egy lépés, hogy a kibernetikus vilag felé forduljon az érdeklédése. A 2000-es
évek kozepétdl Varady mivészetében ez a vilag jelenik meg a maga ellentmon-
dasaival. Izgalmas felllet szdmara egyrészt vizualisan, mivel gyakorlatilag ed-
dig is valamilyen virtualis hattérben helyezte el szerepléit, csak akkor még nem
hasznaltuk ezt a kifejezést, masrészt intellektualisan, mivel az interface énye-
ge, hogy tavoli dolgokat képes dsszekapcsolni.

Gén-kép (részlet]  Gene-picture (detaill 1998
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MUVESZ AZ INTERFACE-BEN :: Jovset rorouLas

A 2000-es évek kozepe

24. Max Bense: Einfiihring in die JAvilag technikai jellegéhez hozzatartozik a technikai jelleg esztétikaja."%
informations-theoretische Aesthetik,
Hamburg, 1969, 7. p. A 2000-es évek kozepétdl a technika egy Uj terllete kezdte intenziven foglalkoz-
tatni Varadyt, mégpedig az interface kérdése, mely térben és idében tavollévd
25. A képen olvashaté feliratok: dolgokat, személyeket hozhat egyetlen tér-id6 sikba. Varady interface sorozata-
Wittgenstein: Nyelvem hatérai vilagom nak képein is ez torténik, egymastol térben és idében tavoli személyek virtualis,
hatérait jelentik. Mindazt, amit egyaltalan imaginarius taldlkozasan keresztil kiilonboz6 esztétikai, tarsadalmi, szubkul-
gondolni lehet, vildgosan lehet gondolni. turalis jelenségeket idéz meg. Formai szempontbél ezek a mlvek haromréteg
Madonna: Rengeteget d5rzs6lsm a hatat, képek: egyrészt az alapot absztrakt, geometrikus és komputerjelek imitaciéja
és nagyon j6 vagyok a labmasszazsban is. fedi, masrészt az ezek altal alkotott halézatban .realistdn” megfestett figurak
Hogy 6 mit tesz értem? Nagyon mené bukkannak fel, harmadrészt a képek ugyanilyen fontos elemei a festményeken
ruhkat hord! Wittgenstein: Ha egy kérdést olvashaté feliratok, idézetek, melyek tbbnyire a képen szereplé alakoktdl szar-
egyaltalan fel lehet tenni, akkor meg is lehet maznak.

vélaszolni. Es a logika hajlithatatlan.
.Nyelvem hatdrai viligom hatarait is jelentik. Mindazt, amit egyaltaldn gondolni

lehet, vildgosan lehet gondolni” - olvashatjuk ezt a Wittgenstein-idézetet Varady
Rébert A fiatal Wittgenstein, az idés Wittgenstein és Madonna az interface-ben®
(2006) cim( képén. A nyelv, a beszédmdd és a megjelenitett téma véltozasa jol
megfigyelhetd Varady mivészetében. A XIX. szdzadban az energia kilonbozé
formait atalakitd gépek valtoztattdk meg az életiinket, ma pedig az informaci-
6s atalakité mechanizmusok festik — rézsaszin(ire vagy feketére - a vilagrol és
onmagunkrol alkotott képiinket. Ugy gondolunk magunkra, mint olyan testekre,
amelyeken digitalis informacidfolyam aramlik keresztil. Mintha Varady Gjabb
képei is ennek a jelenségnek lennének vizualis megfogalmazasai. Festményei
tobbréteglek, ezt a technikat szimultan képkezelésnek lehetne nevezni. llyen
tobbrétegl festménnyel a hazai mlvészeti életben példaul Koncz Andras és
Wachter Dénes esetében taldlkozhatunk, bar mindannyian egészen masképp
kozelitik meg az egymasra épild, azonos hangsulyl képrétegek technikajat.

Van Gogh és Warhol az interface-ben [részlet) ~ Van Gogh and Warhol in the Interface (detaill 2005
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Varadynal az egyik réteget a foté utani festés adja, de példaul Birkas Akos képe-
ivel ellentétben csak egy-egy kiragadott alakot fest meg, akiket végil egy nem
létez6 kozOs térben hoz Gssze. A masik réteg a geometrikus jellegl hattér, a
kovetkezd az apro alakzatok tarhaza, az alig felismerhet6 technikai jellegl tar-
gyak finom rajzolata. Képein a motivumok egyszerre utalnak a vilag racionélis
elemeire - kiilondsen a precizitds altal, a tarsas kapcsolatok halézatéara, s az
egyik legfontosabb vildigmozgatd tevékenységre, a kivancsisagra, a titkok, az
érthetetlen megfejtésének, felfejtésének igyekezetére. Képein megjelenik az az
ellentmondéasos emberi térekvés, melyrél Béhringer a Stilus és targyszerliség
cim( cikkében is olvashatunk, azaz, hogy egyszerre van igénylnk arra, hogy a
dolgokat rendben lassuk, .a rendetlenséget a rendben oldjuk fel”, s az ellenke-
z6jére is, mivel minden rendrakasi kisérletiink hatarokba ttkozik. Varady nyitott
a viladg legaktualisabb tudomanyos és tarsadalmi kérdésfelvetéseire, melyek
meghatarozzadk az emberi életet, a tarsas viszonyokat, az ember lehetséges
perspektivait: igy a kldénozas, a cybertér, magas és tomegkultira problémaira.
Ezek adjak Ujabban festményei témait. Milyen most, milyenné valhat a vilag?
Vizualis valaszkeresései elképzelt vildgokat, szélsdséges kulturalis jelenségeket
allitanak szembe egymassal. A kivancsisag, a jelenség tudomasul vétele persze
nem egyenld a teljes elfogadassal. Nem semleges szemléléként halmozza a tar-
gyakat és személyeket képeire, hanem a képek szerves részét képez6 szévegek
révén hatarozottan allast foglal az altala dbrazolt emblematikus figurakkal kap-
csolatban, kilénésen azon a sorozatan, ahol a magas és tomegkultdra ikonja-
inak készit virtualis talalkozot. A Madonnatol idézett .rengeteget dérzsslom a
hatat, és nagyon j6 vagyok a l&bmasszazsban...” stb. sz6veg erdteljes kritika az
énekesndrol, kiilondsen, ha 0sszevetjiik a Wittgensteint6l szarmazé részletekkel.
Ebbe a képtipusba tartozik a Van Gogh és Warhol az interface-ben® (2005) cim(i
képe is, mely a mlvészet két paradigmajat allitja szembe. Van Gogh a roman-
tikus, maganyos zseni elméletének reprezentansa, mig Warhol a modernitas-
posztmodernitds hatdrmezsgyéjén allé, a média vildgat hasznald sztarmivész
emblematikus figurdja. Ez szintén parhuzamba hozhaté a mar emlitett Rorty-
féle kuridk és a felhékarcoldk vildga kozti oppozicidval. A matematikai-filozofiai
érdeklédés a nonfigurativ képein domindl elsésorban: A filozéfus haza I1. (2002);
Georg Traklnak (2000), Fraktalok IX. (2001), Tao - Aramlas (2005).

26. A kép felirata:

Van Gogh: Tobb szaz képet festettem mar,

de csak egyet tudtam eladni. Pedig a mlveim
eredetiek, 0sszetéveszthetetlenll egyediléalloak,
elektromos dram jarja at éket. Meggy6z6désem,
hogy ilyen képeket még soha senki nem készitett.
Ha az ember egészséges, akkor képesnek kell
lennie arra, hogy egy darab kenyéren éljen,
egész nap dolgozzon, és ahhoz is legyen ereje,
hogy dohadnyozzon és igyon. Ami a munkamat
illeti, nos kockara tenném érte az életemet,

s kozben félig elveszitem az elmémet. A j6vd
fest6je — nem tudnam elképzelni réla, hogy
rossz kocsmakban tengesse az idejét, hamis
fogai legyenek, s zuavbordélyokba jarjon, mint
jomagam.

Warhol: A probléma az, hogy nem tudod, hogyan
lehetsz trendy. EL&bb trikkoket kell kieszelned
annak érdekében, hogy sikeres legyél. Az
eredetiség és az Ujdonsag elavult paradigma.

A sztarsag a lényeg. Csak gy lehetsz sztarra,
ha mindenki rélad beszél. Mikor mar hires vagy,
tobb tucat portrét festhetsz népszer( és sznob
emberekrél egy csomd pénzért. A sztér eleve
nem fizikai lény, sokkal inkébb tinemény, amely
emberi dlmok és sévargasok égboltjan létezik.
Pénzt keresni mivészet, dolgozni mlvészet, és
a jo Uzlet a legjobb mivészet Reklammivészként
kezdtem, és Uzletm(vészként akarom befejezni.
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27. A Duchamp az interface-ben cim( kép
felirata: Jobb semmit sem csinalni, mint

semmiségeket.

28. A Nietzsche az interface-ben cim( kép
felirata: ... taldn én vagyok az ..0rok Asszonyi”
elsé pszicholégusa. Engem minden asszony
szeret... kivéve a szerencsétlen emancipaltakat.
Szerencsére nem hagyom széjjelszaggatni
magam: a tokéletes asszony ugyanis
szétmarcangol, ha szeret. Akit a sziv zsenije

megeérint.

29. Arthur Kroker-Michael Wettstein: Data Trash,

the Theory of the Virtual Class. New York, 1994,
St. Martin Press.

30. Uo.
31. Lev Manovich: Digitalis valésag. In Bulddzer.

Médiaelméleti antoldgia. Bp., 1997., Media
Research Alapitvany.

A korunkat meghatarozd bioldgiai viziok A klénozé haza-sorozatédn a kompu-
ter generalta technikai vildg, a cyber az interface témaju képein jelenik meg.
Az dramlés ma leginkdbb emlegetett tipusa az informaciédramlas, melynek el-
sbdleges kozege a haldzat és a virtudlis vildg. A Cyber I. (2002) cim( képén is
a haldézat fogsdgaban vagy tan szabadsdgaban (?) vergédd személyek kapcso-
latrendszerét érzékelteti. A haldzati kapcsolat az interface, ahol megtalalhaté
mind a XX. szazadi m(vészet paradigmatikus alakja, a sakkozé Duchamp?, mind
Nietzsche? hélgykoszoriban, mind Heidegger a Terminatorral és Wittgenstein
Madonnaval.

Azt hiszem, Enyedi Ildikd legUjabb filmjének nemcsak a cime, hanem a témaja
is Varady vasznara kivankozna. A Szelid interface torténetében egy mai gimna-
zista lany szorfolés kdzben talalkozik Szilard Ledval a haldzaton, s visszautazik
annak a koraba is. De a megszallottsag is fontos témaja Varadynak: ez érhet6
tetten az Hommage a Munch (2007), az Ami kiszamithaté és aminem ., I1. (2006,
2007) és A dolgok megkdézelitése I-1l. (2006) cim{ képein. A kivancsisag Varady
alapattitlidje, Caravaggio Hitetlen Tamasanak mar emlitett gesztusai magukért
beszélnek. Erdekes mddon a halézatot, a virtualis vildgot a legtobb tudatosan
aldtdmasztott kritika épp azoktél a médiateoretikusoktol éri, akik elmélyllten
foglalkoznak vele, nem azoktol, akiktél zsigerb6l idegen ez a vildg. Az Ami kisza-
mithaté és aminem I-Il. miveken a vonalkddszer( hordozéfelilet és a szimmet-
rikusan elhelyezett figurdk a kiszamithatdsagra, a racionélis vildgra utalnak, mig
a szimmetrikusan elrendezett motivumok mellett spontan, varatlan zavarokra
utald absztrakt jelek teszik nyugtalanitéva, netan fenyegetévé a mesterséges
harmoniat. Arthur Kroker és Michael Wettstein Adatszemét, a virtualis osztaly
elmélete® cimi kényviiket a haldzaton irtak, s a szerzék ot évig nem is talal-
koztak, mégis a virtualis vilag veszélyeire hivjak fel a figyelmet. Az adatszemét
.arrél az onpusztitd és passziv nihilizmusrél szél, amelyet Nietzsche megjdsolt

nizmusokra degradalasat jelenti.”® A Digitalis valésdg® cimi irdsaban Lev
Manovich arrélir, hogy a cybertérbe csalogatott ember eldallitja a realitasrol al-
kotott sajat valtozatat. Szerinte bar a szamitdgépek altal generalt virtualis vila-
gok rendszerint az egység illuziojat keltd linearis perspektivat kovetik, valéjaban
egy ilyen vildg egymastol fliggetlen, egyedi targyak gyljteménye. Hianyzik a tér,

Cyber Ill. [részlet] Cyber Il (detail) 2003
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a targyak kozotti kornyezet; a mindent egyesité atmoszféra, a targyak, emberek
egymasra gyakorolt hatdsa. Varady cyberképein ott van a latszélagos kapcsolat,
am a fejek mégis egymastol elszigetelve figgnek a virtualis térben. Atérténelem
folyaman a mivészek az informacidkddolas, mig az olvasok, nézdék és hallgatok
az informacié dekdédolasanak technikait fejlesztették ki. A mivészet torténete
nemcsak stilisztikai Ujitasokrol, a valdsag és az emberi sors dbrazolasanak kiiz-
delmérdl, az egyén és a tarsadalom viszonyardl szol, hanem a mivészek altal ki-
alakitott Uj informacids interface-ekrél és a nézdk altal kialakitott Uj informacios
viselkedésmaddokrol. Mikor Giotto és Eizenstein megformaltak az informécid yj
tér- és id6beli szervezését, nézéiknek is ki kellett alakitaniuk az Uj informécids
szerkezetekben valé eligazodas maddjait, ahogy manapsag az Uj programverziok
megjelenése a korabbiak altal kialakitott informaciés viselkedésiink megvaltoz-
tatdsara késztet. Felvetédnek ugyanakkor az egyediség, masolat, a repetitivitads
problémai, melyek koril zajlik a kortars mlvészeti diskurzus.

Korunk egyik Uj kulcsszava az aramlas. Erre utal Varady a Tao - Aramlas (2005)
cim( festménye. Az dramlas egyrészt a vildg folyamatos valtozasat is tikrozi,
manapsag leginkabb az informaciddramlas szdkapcsolatban szoktuk hasznalni.
S hogy az dramlast ne csak erre a szaraz és technikai tényre korlatozzuk, zaras-
képp megemlitem egy mas jellegl, Varady képével konzekvens megkdzelitését.
Csikszentmihalyi Mihaly Flow cim(, vildgszerte nagy népszerlségre szert tevd
kdnyve a boldogsag titkat keresve jutott ehhez a fogalomhoz. A konyv alcime:
a tokéletes élmény pszicholégidja. Arra kereste a valaszt: mi okoz boldogsa-
got? Vannak alkalmak, mikor az ember teljesen elmeril valamiben, s Ugy érzi,
hogy a boldogséag tényleg elérhetd. Legyen az sziklaméaszas, egy j6 beszélgetés,
éneklés stb. Ezeket a pillanatokat .flow"-nak nevezte. Leginkdbb azokra a ta-
pasztalatokra érvényes ez a fogalom, melyeket az emberek életiik legizgalma-
sabb, legemlékezetesebb helyzeteiben élnek at. Az emberek cselekedetei akkor
a legkdnnyedebbek, amikor a legnehezebb feladatokat teljesitik. Csikszentmi-
halyinak azutan, hogy elkezdte ezt a fogalmat hasznalni, egy sanghaji tudds el-
mondta, hogy az 6kori kinai taoista bolcsek is ezt a kifejezést hasznaltak - le-
begni, dramlani - annak a személynek a tudatallapotara, aki a létezés megfeleld
maddjat valasztotta. Varady képei a létezés lehetséges madjait keresik. S melyik
a legmegfelel6bb? Azt hiszem, személyre szabott.

A dolgok megkozelitése I. [részlet]  Approaching the Things | (detaill 2006
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UTO0SZ0

Mi tehet az ember, ha a mind a humaén, mind a természettudomanyos dolgok
egyarant foglalkoztatjak, s mindemellett erételjesen vonzddik a mivészetekhez,
rdadasul még festeni is tud?

A lakdsomban hetekig nem lehetett kdzlekedni, mivel kronologikusan korbe-
raktam képeivel a padlét. A rendetlenség ugyanakkor rendet is teremtett, mivel
igy attekinthetévé valt Varady mivészi palyajanak ive, az egyes visszacsatolaso-
kat vagy épp Utkereséseket jol nyomon lehetett kdvetni. Ahogy akkor végignéz-
tem moveit, akaratlanul is megfogalmazddott bennem az a kérdés: innen vajon
hogyan tovabb? S ahogy irni kezdtem a kdnyvet, az az Ut, amit a vildghoz valé
viszonydban, minden kitéré ellenére, bejart - a folyamatosan elébukkané frak-
talképeket kivéve -, szdmomra végll teljesen épitkezd strukturaju ivet adott, a
magaba fordulas korszakatol kezdddden, folytatva a multba forduldssal, a jelen
kérdéseit boncolgatva, egészen a futurisztikus képekig. Innen nézve még inkabb
felmerl a jovot firtatd kérdés. Varady festészete a senki foldjének mivészete a
russeli filozéfia-metafora értelmében, mivel mivészetét er6sen athatja a filozo-
fikus vilaglatas, masrészt mivel témai jorészt az on- és helykeresésrél szélnak,
harmadrészt képeinek allandd jellemzdje, hogy nem konkrét térben, helyen jat-
szédnak, hanem valamivaldszer(tlen, szinte virtualis kozegben. Annak ellenére,
hogy abszolut .képben van” a kor tarsadalmi, intellektualis problémait illetéen,
amit képtémai is igazolnak, csak 6t ezek inkabb holisztikusan érdeklik, mint
direkt helyzetekben. Hidba az agy, a haz, mely az alfaja és omegaja mindennek.
Ezek is lebegnek, mindenhol vannak és sehol. S ez a legnehezebb, otthonra lelni
a Senki foldjén. Segithet-e a mlvészet ebben? Vagy reménytelen?

JAfilozdfia tulajdonképpen honvagy, az a vagy, hogy mindenitt otthon lehessink.”
(Novalis)

Holbein arnya (részlet) Holbein’s Shadow (detail) 2004
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Andrea Bordacs = ROBERT VARADY
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PREFACE

‘There is, however, a no-man’s land between theology and science,which is open
to attacks from both sides: this is philosophy.” (Bertrand Russell]

By now, he only reads the writings of others. He was not to become an historian, 1. peaki, Laszlé: Ott tal, az ismeretlen [There beyond,
nor philosopher, nor poet. Today he is a painter. ‘| feel that here | can express  the unknownl. Magyar Ifjisdg, 22 April 1988.
myself bes_t, and in this way | can pr_e_sent my_opinion. Painting is more than a 2. Nichs, Andrea: Jévtlen XX. szazad. Varady Robert
picture. It is a complex system of spirit and thinking that can be as abstract as  mgtermében [Futureless 20th century: In the studio
music, but in its concreteness it approaches literature, too. At the same time,  of Rébert Varadyl. Pesti Hirlap, 9 February 1991.
painting often leads to the inexpressible, the unformulatable, mystery, the world

of correlations beyond the senses,” Rébert Varady declared in 1982.

The intellectual attitude of conceptualism and the tendencies that place an
emphasis on visuality exercise equal influence on his work. His career as a
painter began in the late seventies and early eighties. Although he arrived to the
art scene from outside, he received comprehensive and thorough training from
Ignac Kokas. This outsiderness - in spite of itself - fundamentally characterises
the constant attention with which he observes the artistic fluctuations and
phenomena. While he takes part in countless exhibitions in Hungary and abroad,
his creative development has traversed individual paths, and perhaps this
is precisely what renders his artworks exciting and unique. It is true that the
artistic moods of the given eras have not made him out of place: for instance, the
trans-avantgarde that appeared in the second half of the eighties had a liberating
influence on him. He expressed it in this way: The... trans-avantgarde liberated
me. Everything was set free from inside me like a genie out of a bottle. Perhaps
the metaphysical understanding would be that which remained from earlier
themes.?

Already in the early nineties, before the installation boom, Varady also made a
few, but this was such a brief period that, by the time this installation-fever had
hit Hungary, he had already finished with it. What truly made him unique during
this period was his special use of materials. His work truly shifted in parallel
with the New Realist tendency in the first years of the new millennium. Since his
compositions generally constitute series, the thematicand chronological divisions
are relatively concurrent. On the other hand, there are individual motifs that
repeatedly recur, even in series of entirely dissimilar natures, and consequently,
his oeuvre cannot be divided after all, simply according to individual series.

His artistic activity is characterised essentially by a summarising attitude, since
this synthesising quality appears on the one hand in a cultural sense, and on the
other hand in his concrete artistic work, in which both the conceptual-intellectual
and the visual-spectacular aspects are equally important.
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COLLECTIVE SOLITUDE :: TURNING INTO ONESELF

The start of his career, the first years

‘I was struck by a dull horror, a deep animal fear.

| looked around. | would have liked

to exchange a few words with good, intimate people,
but it was a damp night, and it was cold and dark...
Péter slept, Janos slept, Jakab slept,

Maté slept, and everyone slept...

Fat drops started from my forehead,

and trickled all the way down my wrinkled face...’
(Jend Dsida: Maundy Thursday)

‘Retire into thyself. The rational principle which rules has this nature, that it is
content with itself when it does what is just, and so secures tranquility..’
(Marcus Aurelius: Meditations, VI/11)

Men in coats, their backs to the viewer, contemplate something mysterious in
the distance, that is not visible in the picture... The mortar crumbling from the
wall is almost palpable. In a moment a piece will drop down beside the foot of the
man sitting with his back to the viewer, behind one of the empty chairs... There
are three of them turning their backs to the viewer and to each other, in the
sterile, cold, bluish-greenish space... Anticipation, enigma, unspoken questions.
These characterise Rdbert Varady's first paintings. And in the painting of the
crumbling plaster there is also the brushstroke of the master, Ignac Kokas, while
at the same time, his student brings the entire visual world and attitude along
completely different trajectories. The attitude that confronts the viewer remains.
In the cold blue-green space of the picture entitled Piety of Stillness (1981), three
figures each sit in a chair, demonstrating the inward-turning of man, closing out
the outside world, from which he does not wish merely to escape, but rather to

De profundis 1982
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3. Hegyi, Lérand: Uj helyzetben dj identitas.

A 80-as évek magyar mivészete [New Identity
in a New Situation: Hungarian Art of the 80s].
In A méasodik nyilvdnossag. XX. szdzadi magyar
mlvészet [The Second Public: 20th Century
Hungarian Art]. Enciklopédia Kiadd,

Budapest, 2002.

4. Forgécs, Eva: 'GyGny6rii ez a mai nap'.
Magyar festészet a nyolcvanas években
['What a beautiful day’: Hungarian Painting
in the Eighties]. In ‘Gy6nydrd ez a mai nap’.
A nyolcvanas és a kilencvenes évek magyar
mUvészete - torténet és elmélet [Hungarian
Art of the Eighties and Nineties - History
and Theory]. MAOE, Budapest, 2003, p. 9.

5. 0do Marquard: Az egyetemes torténelem és

mas mesék [Universal History and Other Tales].

Atlantisz Kiad¢, Budapest, 2000.

6. Pelle, Janos: A tarsas magany képei. Varady
Rébert képei [Lonely Social Pictures: Rébert
Varady's pictures]. Mivészet [Art],

1982/12, p. 55.

build a strong bastion for himself, from principles, thoughts, and ideas, which will
offer him a chance to reflect on the challenges of the world. Meditation: we can
share in an inward journey and construction, as the title of his 1979 painting also
refers (Meditation). It is as if the ghost of Giorgio de Chirico pervaded the pictures
that are simultaneously sensitive, meditative and cool. The realistically painted
figures stand in a particular contrast to the improbability of the background. He
travelled a quite different route in his painting than the Hungarian art of the era.
Lérand Hegyi distinguished three pronounced tendencies in the Hungarian art
of the late seventies and early eighties: individual mythology, post-geometric art
and the new painting.?

Véarady's particular realism that emerged at the start of his career did not follow
the Hungarian social painting tradition of the seventies; he stands decidedly far
from the direct depiction of social sensitivity. His critical attitude stands precisely
in alienation to the social phenomena. The absence of a concrete social space
reinforces the ethos of turning inward, which appears in his picturesin a figurative
sense. His world outside of time and space much rather maintains relations with
the Western European intellectual-literary trends of the era than with its direct
social milieu. More precisely, in this way he is able to keep a distance. The artist’s
own inward turning and exploration of possibilities, and the individual existence
he has undertaken appear in his paintings made in the first half of the eighties. In
one of her essays, Eva Forgacs places the emphasis on how the early eighties was
characterised by an unprecedented lightness and good spirits: ‘there is nothing
more loaded in this era than the legacy, which, alongside the moral imperative
of the avant-garde in Hungarian culture also comprises the myth of the freedom
fighter dating from 1848. Imre Bak also deemed in 1983, in the catalogue of the
exhibition entitled Rabinext Studio in the Vajda Lajos Studio Szentendre: ‘thus,
the new art is Joyful, Joyful and free, just as Akos Birkas and Andras Koncz have
written in the caption ‘What a beautiful day” above the fairytale landscape of the
Rabinec emblem’.” In Varady's pictures, there is nothing that even reminds of
the period’s optimism, and at the same time, his particular realism is not the
continuation of the hyper- or photo-realism of the Hungarian seventies; i.e., with
their seemingly Soc-Real devices, they indicated exactly social criticism. Let us
just think of L&szlé Méhes's Lukewarm Water series (1970-73), for instance, or
Laszlé Fehér's Underpass I, 11 (1975, 1978) and Genre Painting (1979), or Istvan
Nyari's work entitled Chicken Stew (1981), to mention only the most emblematic
examples.

However, it wasn't only the placement within a social context that stood far from
Véarady's paintings, but also the Birkds-Nadler style of gesture painting. In contrast
with them, he painted cold, composed pictures, in unrealistic landscapes. While
the rendering of the figures and objects seen in the pictures aspire to a true to
life quality, meanwhile the entire space of the picture is unidentifiable, unreal,
we might even say an almost virtual space, if we had used this expression in the
eighties. Varady truly advanced into an internal intellectual emigration.

According to Odo Marquard, however, internal intellectual emigration can
also be placed into a social context as the negation of the existing social and
political relations.® An inward-turning, meditative, lonely world appears in his
compositions, no matter how many characters are there: they do not have any
real connection with each other, nor with the viewer; they either turn away,
standing or sitting with their backs to us (Meditation, 1979; Quivers of Immobility,
1981; Piety of Stillness, 1981), or they look out, or sometimes even walk out from
the space of the image. The cold blues and greens that characterise his paintings
also reinforce the loneliness and desolation, so that it is not by chance that Janos
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Pelle titled his exhibition review Collective Solitude.® Although with his painting 7. Vadas, Jézsef: En-képek [Self-Images]. £S
entitled Space Segment [1980] we bear witness to a presentation of phases of  [Life & Literature], 8 June 1984.
movement, fundamentally his is a static, stationary world that appears. Another

critique referred to him as the painter of immobility.” But it is Paul Auster who 8. Paul Auster: The New York Trilogy. London,
best expresses his attitude at the time with these lines from his New York Trilogy: ~ 2004 [First1987), Faber&Faber, 147. p.

‘For the first time in his life, he finds that he has been thrown back on himself, ,

with nothing to grab hold of, nothing to distinguish one moment from the next. 9. RobertVarady’s text in: A dramaird dilemmai
He has never given munch thought to the world inside him, and though he always  [Dilemmas of the Playwrightl. In the catalogue
knew it was there, it has remained anunknow quality, unexplored and therefore  of the exhibition organised from the collection
dark, even to himself. He has moved rapidly along the surface of things for as  of the Tragor Ignac Museum, Vac, January
long as he can remember, fixing his attention ont here surfaces only in order  2001: Selection of Figural Artworks.

to percive them.” ® The cold, bluish, unreal background remained through the

mid-eighties. The composition of these pictures is characterised by a diagonal 0. First lines of the inscription in the picture.
or symmetrical structure, a series of intellectual references. The oil on canvas

paintings produce the effect of having foreign materials embedded in the artworks

(De profundis, 1982), and from here, the next logical step was to indeed apply

other materials to the paintings (Fragments from the Imperfect and the Present,

1983; Dilemmas of the Playwright, 1984; Stages of Illumination, 1984). The title

De profundis evokes the penitence, moan and despair of the Book of Psalms 130:

‘Out of the depths | cry to you, O Lord!" At the same time, it is indeterminable

whetherthe figure in the painting is painfully wailing or just sniggering, clownlike.

The mimicry is intentionally ambivalent, thus resolving the patheticalness of

the title. In any case, the titles, and the visual domain of the painting Stages

of Illumination, also evoke a vigorously spiritual effect. The picture entitled

Dilemmas of the Playwright (Ghelderode, 1983) also demonstrates Varady's

attraction to literature. Ghelderode was a Flemish-Belgian playwright, one of the

most enigmatic authors of the 20th century, his subject matter ‘returning to the

visionary (Bosch, Breughel) art”? of the great Flemish painters. Varady inverted

this situation, translating the playwright and an excerpt of his writing into visual

language. Enlarging the severe likeness of the writer, he has doubled a turn

against himself. The Ghelderode-text legible in the painting questions the status

of art. What is the meaning and impact of art, while we know that ‘art does not

penetrate the consciousness of the majority... " In the bluish-purplish painting,

A parbeszéd fordulata (részlet)  The Turning-Point of the Dialogue (detail) 1984
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o ' symmetrically divided, that is one of his most important of the era, The Turning-
Point of the Dialogue (1984), two men sit facing each other inertly, their apparel
each the pendant of the other. It seems that there is no communication between
them. This also emphasises that the stream of text ostensibly running down the
wall truly represents the signs of communication, the ‘letters’ of various systems
of writing. The column of symbols, on the other hand, continues in a carpet of
text, in which the thoughts precisely concerning Wittgenstein's complicated
relationship between language and the world can be read, among them the well-
known notion, found at the end of the Tractatus, ‘What we cannot speak about
we must pass over in silence’. In this way, the carpet of text does not connect,
but rather divides the characters from each other, to all intents and purposes
demonstrating the impossibility of real dialogue.

In Varady’'s photorealist pictures - and subsequently too - it is mainly literary
and philosophical effects caught in the act. The titles of his paintings reveal their
powerful lyricis: Piety of Stillness, De Profundis, Quivers of Immobility etc.

| believe that the expression hyperrealism, used generally almost as a synonym
for the photorealist style, is a completely erroneous use of the word. Hyperrealism
means the exaggeration and enlargement that is used, for instance, for
Chuck Close’s paintings. In the Hungarian respect, | feel that the expression
is appropriate only for Laszléd Lakner's Mouth series. Varady himself is more
inclined to employ the term hyperrealism because he reckons that, compared
with simple photography, he adds things - such as, e.g., pictorialness, values,
colour combinations, virtual spaces - that cannot be found in a photograph, and
thus we cannot speak of mere copying; in this, we can indeed draw a parallel with
the work of Chuck Close. Notwithstanding, | will stick with the term photorealism,
since this still stands closer to Varady's oeuvre than hyperrealism.

His painting entitled Quivers of Immobility might have been born in 2007, but he
made it already in 1981. In his 1984 painting entitled Identification Attempt, he
seeks certitude, as it were, as a Doubting Thomas, and the scrutinising gesture
of the extended inidex finger also crops up in two works of 2006, Approaching the
Things | and Il. His subsequent subject matter also corroborates a searching,
inquiring attitude. The text is of increasingly accentuated significance in his
paintings, playing an equally important role in the artwork as the vision itself.

A mozdulatlansag rezzenései  Quivers of Immobility 1981
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PARADISE LOST .. TURNING TO THE PAST

Second half of the eighties

"Perhaps’, the doctor said. ‘But you know, | feel more solidarity with the defeated 11 Albert Camus: The Plague. (Translation: Robin
than with saints. | don’t think | have any taste for heroism and sainthood. What ~ Buss), London, 2002, Penguin Press [First 1947),
interests me is to be a man."" (Albert Camus: The Plague] 197 p.

In mapping an oeuvre, the author in the case of a monograph, or the curator in
the case of a retrospective exhibition, is faced with the delicate dilemma (beyond
the limits of dimension), of whether to only take into account the outstanding
accomplishments of that oeuvre, or to also point out the sidetracks. As faras I am
concerned, it is the latter that is more enticing, since on the one hand, within each
life oeuvre the emphasis changes over time, and on the other hand, it is more
interesting to see that an artistic career is not a straight trajectory, but is replete
with searching, dead ends and shifts, and it is exciting to discover the roots and
antecedents of the ‘successful’ compositions. Thus, | also touch upon a few works
that do not belong to his series of ‘prominent’ works; yet they are important and
defining within Varady's career. One such painting is Fall of the Idol [1985). Were
we to arrange Varady's artworks chronologically, without knowing the date of this
work’s creation, we would certainly place it among his cold, isolated pictures of
the first half of the eighties and his more expressive pieces of the second half of
the eighties. It is a typically transitional work between two periods, and perhaps
this is precisely its weakness, since with the two divergent painting techniques
- angular figures exiting the painting, while the falling idol is depicted in @ more
expressive manner - harmony is lacking. At the same time, the phase of its
shifting is pronouncedly palpable. Accordingly, in the second half of the eighties
an energetic turn occurs in Varady's art, his pictures becoming more expressive
and colourful, with strident reds and greens cropping up, and furthermore,
some of his paintings being featured as part of an installation. Nevertheless, this
period is less interesting in terms of its painterliness, or in displaying an original
world, than the early eighties. Following his period of turning inwards, now his

Szazadvég VIII. (Belevetettség)  End of the Century VIII (Throwing into) 1987
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turn to the past succeeds, i.e., as he orients himself toward archaic civilisations.
He quotes the symbols of various ancient cultures, and with the imitation of
archaic myths he attempts to interpret the fin de siecle. The fin de siecle means
not only cultural pessimism to him; moreover, he explicitly denies this attitude
in an interview made with him. The constant motifs of thie period include: the
falling man, the idol and the symbols of archaic cultures, and in the bckground
a regularly occuring, discrete ray of light, which promises the recovery of the
possible path. Art historical references are also frequent, such as Tintoretto’s
Annunciation, and Masaccio’s Expulsion from the Garden of Eden, which are each
evoked as one moment. In terms of this fin de siecle exploration of possibilities,
his painting entitled Culture Spheres (1991) may also be considered typical by the
fact that the symbols and signs of a range of ancient cultures are visible in the
picture, thus identifying with the interpretation of the archaic age incarnating the
idyllic universe. Although Varady treats his own era critically, he is nevertheless
unable to identify completely with this cultural historical topos, and as an
optimistic hope, a thin shaft of light nearly always appears in the background.
In his red picture entitled End of the Century Il [1986), a citation of the figure of
Adam from Masacco’s painting, Expulsion from the Garden of Eden unequivocally
renders the feeling of expulsion and being lost, which are further reinforced by
the presence of the torso, the abyss and the empty chair. And yet, he expresses
a measure of aloofness with the fact that he sets the entire scene as a stage,
with a raised curtain, i.e., we can see a possible performance of the fin de siecle.
It is esssentially the survey of the figure of Direr's Melancholia, men rushing
into nothingness, that dominates the lethargic mood of End of the Century V
(Melancholy) (1987), and at the same time, the identification is not complete here
either, with a rocketlike band of light again appearing at the centre of the painting,
for allintents and purposes an emblem of the End of the Century series, glittering
as a symbol of potential enlightenment. The painting, just as End of the Century
VIl (Casting Into) (1989) takes one step further, raising the question ‘What is a
picture?’, since the figure photographing from the corner is outside of the scene
and yet inside the picture, immortalising, documenting the End of the Century.
The persona of the photographer is the artist's alterego, who on the one hand
documents, and on the other hand selects from the potential view and events, thus
also manipulating, since no matter what happens, it is through him that we see
the world. The figure of the photographer as the painter’s alterego emerges with
a similar attitude, if more impersonally, in his later paintings too. Whilst no one
holds a camera any longer in The Painter’s House (2000), which is simply visible
in itself, nevertheless in the corners of the picture, various - widespread by then -
documenting tools, such as avideo camera, are also visible. The exact same video
camera, however, is held by every character in the picture Simulacra | (2003), so
that they may record not only the heightened moments, but everything, at all times.
If at times the painting technique changes, as in the End of the Century series,
the system nevertheless remains the same: the figures are placed in an abstract
space. The message of this era may be formulated most often in the philosophy
of the archaic as an intact, uniform world. It is intriguing that from the first years
of the third millennium, he turns to the future, and will be more forgiving of the
age, if not entirely swallowing it, but rather taking on a contemplative attitude in
facing the phenomena of the world. His expressive paintings of the late eighties
and early nineties again undergo a shift in style, the images darkening, with the
experience of falling and collapse remaining a central notion, although these are
again the images of an inner journey (Collapse, In the Inner Space, Burned-out
(Scorched) Heart, 1990). He employs references to archaic cultures ever more
intensively with quotations of prehistoric cave paintings. Here too, space appears
as an inner space. In connection with Varady's artworks, in actual fact, we can
speak not really of nostalgia, but rather of a cultural reinterpretation.
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OUT INTO SPACE! .. PAINTINGS AND INSTALLATIONS BREAKING
INTO SPACE

The early nineties

‘Every sign by itself seems dead. What gives it life? - In use it is alive. Is life
breathed into it there? - Or is the use its life?" (Ludwig Wittgenstein: Filozéfiai
vizsgalédasok, 432

The expressive brushwork turned to a special use of materials by the late eighties
and early nineties, with the dense fattura of the paintings complemented with the
application of various materials. Thus, grains of sand, cigarette butts, pages from
books, plastic wrap and various debris were brought to the canvas. Already in the
early nineties, preceding the overload of installations, this form of expression
took a hold of his imagination as well. His works from this period demonstrate
a powerful affinity with Anselm Kiefer's use of materials, both in his paintings
of thick fattura, and with regard to his application of diverse materials. Since
in Hungary at this time the flow of information was still impeded, we can speak
not of borrowing, but rather the appearance of the mood of the era. Parallels
can also be drawn between their regard, as they produced artworks raising
philosophical and aesthetic questions, clarified after the trans-avantgarde, and
literary influences are determining for both artists. At the same time, Varady's
works in the new millennium strive rather to visually represent problems of
genetic engineering and technical sciences.

In the early nineties, Varady's pieces emerged from the two-dimensional to the
three-dimensional, and it is not the devices of perspective that rouse the spatial
effect, as until now, but on the one hand the various projecting materials placed
on the surface of the painting, and on the other, autonomous spatial artworks
and installations. Axis mundi (1990), but especially his Archaic series, also
reflects this approach. The panel painting filled with two different cultic symbols
in the work Archaic V (1992) and the rustic pedestal placed in the space before
it, littered with stones and sand, evokes archaic rituals. His installation entitled

Wittgenstein vildga (részlet] ~ World of Wittgenstein (detail] 1994
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12. Charles Baudelaire: ‘Correspondences’ Culture Spheres [1991] is likewise a cultural reflection, simultaneously producing
a spiritual and magical effect. His more refined and quieter work called Natura
naturata [1995) - can also be interpreted as a cultural summary, since from the
stone/shell pieces, and the carved African elephant statue, through the triangle
symbolising the eye of God, to a pan, Christmastree-decoration and books, are all
found on it. The artwork built upwards from below demonstrates the path arching
from the material to the spirit. In his later installations, he applies ready, not
rustic, materials. Column (1995) ‘advertises’ civilisation, and the art object itself
is similar to an advertising pillar. This in part accompanies the art interpretation,
raising art as the question of advertising itself, i.e., art as a means of advertising,
or exactly the thing to be advertised. In parallel with the installation, he produces
spatialpictures, i.e., panel paintings of an original use of materials, that emerge
into space. The quasi-archaeological approach is also manifest in these, as here
too, he engages in the research of pseudo-traces and symbols, or rather leaving
them in his wake. 'Man crosses it through forests of symbols, Which watch him
with intimate eyes.™ - baudelaireian thoughts haunt all the way through, and in
this new symbolism, and with respect to his application of cultural symbols and
signs, as well as his association with time as a central artistic problem, in his
works made during this period, Varady again demonstrates a kinship with Kiefer.
His World of Signs series or his Findings (1994) pictures continue to imitate the
signs of ancient eras, if explicitly through the use of materials that are entirely
linked to the present (pages from books, cigarette butts, sandpaper, plastic,
cotton wool]. They leave traces of today for the archaeologists of tomorrow.

Véarady's signs are evident for the most part, as he strives to render his message
with the fewest symbols possible. At the same time, he employs motifs
- deceiving the over-pampered viewer - whose meaning is not clear-cut, and
even if the notation of individual diagrams becomes apparent, they may have
only a distant association to the roles they seem to play in the image. As is the
most sophisticated case with the Enigma of Wittgenstein (1992), and the World
of Wittgenstein [1994). These works occupy a special place in Varady's ceuvre
- and in Hungarian visual art - also due to their unusual use of materials. The
artist has concealed quotations from Wittgenstein's Tractatus beneath painted
plastic wrap, while he has applied visual symbols and various materials to
the surface that he has contrived in relation to the hidden texts and phrases.
Moreover, by cutting out the canvas, he has created a negative layer through the
apertures, as well. Through these four image layers, the complicated, abstract
and manifold conceptuality of Wittgenstein's texts materialises. Albeit Rébert
Véarady has accumulated countless materials besides the paint on his pictures
since the mid-nineties, he no longer endeavours to emerge from the pictorial
space in such a direct fashion. Rustic fattura remains on the picture surface for
quite some time, if with more refinement and more contrast. In these works,
he seeks answers primarily to the questions of Time and Existence, naturally
with visual means. His Labyrinth series of around 1994 is also related to this
earlier worldview and technique, though the two years that have elapsed between
his Labyrinth | (1994) and Labyrinth Il (1996) demonstrate a formal shift. While
the former picture is arched, the latter is angular and exhibits only allusions to
labyrinthine configurations; this too demonstrates that his artworks will become
increasingly abstract. The following titles also refer to this shift: Gnostic-
Agnostic (1995-96), Time Picture I-111{(1996-97), Fragile Equilibrium (1996), Brain
and Heart (1997, etc. From 1996, he begins to paint his Homage-paintings, with
Hommage a Holbein [1996) among the first. Strange, pale trajectories are visible
in the painting, indicative of the universe, in a form evoking a DNA-chain, with a

Hommage a Holbein (részlet / detail] 1996
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moebius-strip and smaller and larger rings, and with the rising form of the figure
of the skull, well-known from Holbein's The Ambassadors. (This motif recurs
several times, e.g., in his paintings To Novalis, 2001 and Holbein's Shadow, 2004.)
He also embarks on a new series and sphere of thought at this time, entitled
Neurosis, Ataraxia. The title embraces two opposing ideas, the duplicity of anxiety
and tranquillity. We can observe this setting up of various dichotomies almost all
the way through Varady's oeuvre, or more precisely, the visual representation
of the defining duality of this attitude, e.g.: solitude-society, falling-flying up,
doom-hope, past-future, rustic-streamlined, space-plane, and recently the
confrontation of the icons of high and popular culture.

Neurosis is a quite well-known notion, which we generally mention today as
a collective term for all sorts of psychological disorders in the wake of Freud.
According to psychoanalysis, we can speak of this phenomenon when the
satisfaction of instinctive desires comes up against obstacles. According to
cognitive theory, however, neurosis may be viewed as the consequence of
conditioned unsuccessful adaptations, as well as faulty value judgments that
have become habit. Anxious, phobic, compulsive and hysterical disorders can
all be ranked within the notion of neurosis. The word ataraxia has the exact
opposite meaning: the imperturbable calm of the soul, the complete immunity
from passions. This world conception took on a central importance in numerous
philosophies, especially in the Epicurean outlook. Epicurus’s central principle was
the aspiration for an undisturbed, tranquil life, the avoidance of disturbances: the
pleasure of life can be created by abstaining from extremes. The attitude of the
later Stoics was also based on the creation of calm for the soul. ‘It is impossible
for someone to dispel his fears about the most important matters if he doesn't
know the nature of the universe but still gives some credence to myths. So without
the study of nature there is no enjoyment of pure pleasure.” (Epicurus: Principal
Doctrines, XII) Of course, Varady did not make illustrations of these notions, but
artworks inspired by the paired concepts. The work is a painting installation
divided into two sides. The tormented world of neurosis appears on one side,
with real pills and boxes of medications applied and packed onto the picture
(Neurosis, Ataraxia Il, 1996), while the peace of ataraxia appears on the other.
On this side, the delicate, clear version of the colour of neurosis brings calm,

Gnosztikus, agnosztikus (részlet]  Gnostic, Agnostic (detail)  1995-96
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decorated only with the “ataraxia’ caption that encircles itself, and on the upper
row, in contrast with the medicine boxes, the plexiglass boxes filled with water
indicate harmony. Interestingly, while in the paintings from 1996 the distribution
approximated two-thirds/one-third, the scales tipped toward neurosis, by the
1998 versions, the ratio was half and half. These pictures can be interpreted
as diptychs, not only as a result of their proportions, but also due to the image
halves that are worked up together, yet appear on two separate panels. There is
not even a difference in colour between the two panels in the third piece in the
series, with only the vertical or horizontal direction of painting separating the
two parts, which are nevertheless connected by the black band running across
both: an erratic, faltering” outline on the neurotic, while on the ataraxic side it is
regular. A black sphere darkens the centre of both sides, a diagram of the brain
on one, and the soothing (?) inscription on the other. At the centre of the neurosis
of Neurosis, Ataraxia IV [1998), a human head is visible in profile, encircled with
medicaments, the cleared panel opposite him in fainter colours, and the neurotic
bloke in the ataraxia picture appears as regular circles in a rotating symmetry,
and in the place of the demi-portrait the circular running caption ‘calms the
nerves’.

Whilst during this period, other types of works also appeared, this series can be
interpreted as an approximate conclusion, since at the end of the nineties the
artist commenced a number of new painting ‘projects’.

Neurosis, ataraxia lll. (részlet)  Neurosis, Ataraxia Il (detail] 1996
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FRACTAL-FEVER .. ORDER IN DISORDER

Fractal images from 1997 until the present

‘The Gestalt psychologists call attention to the fact that, without self-interest, we  13. Hannes Bohringer: Stilus és targyszer(iség.
have a propensity to put things themselves in order, to avert obstacles, to perfect ~ Gondolatok az ornamentikarél [Style and

that which is not yet complete, and to resolve disorder... But every single attempt  Objectivism: Thoughts on Ornamenticisml.
tending toward making order in the world, in thinking, or in the flat, comes up  InH.B.: Kisérletek és tévelygések [Trials and
against limits. The remains of disorder always remain. They are only driven within  Errors]. Balassi Kiad6-BAE Tartéshullam,
bounds, pushed aside, and then unexpectedly they will be discovered somewhere 1995

else.” (Hannes Bohringer: Style and Objectivism ")

The artist trying to decide on one of the possible paths between struggling with
himself, the continuously surveyable structures and the more relaxed, figurative
painting, finally set his sights on the state of orderliness. Perhaps he saw the
time had come to restrain his expressive mode of painting of the late eighties,
and to check his installations emerging into space of the first half of the nineties,
and to curb the diversified use of materials in his paintings, and to create order
in that many-coloured, bubbling condition, with which time characterised his
art. He accomplishes this intellectual putting in order with an image type whose
base is geometry, i.e., controlling his painterly expression of the mid-nineties
with a sequence of fractals. While geometric abstract elements already appear
in the early nineties (Wittgenstein-pictures), there they are parts of the aesthetic
of chaos. How is it possible to describe mathematically the seaside, a broccoli,
the clouds, the mountains? Has such a task even entered our minds? Yet there
is someone, whose mind it did enter, and vexed, he ascertained that not only
Euclidean forms exist in nature. In 1975, Mandelbrot introduced the notion
of fractals to the transcription of ‘mathematic monsters’, which beyond the
numerical formula contribute to the recognition of regularity hidden within us.
Fractals are formations that somehow are built up of similar parts, i.e., enlarging
the smaller parts, they exhibit exactly the same structure as a bigger part. Hence
the designation: fractal, i.e., fragment (fractus=broken, breaking]. The best-

Fraktalok Ill.  Fractals Il 1999
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14. M. K. Hassan: Department of Physics, and known fractal families: the Mandelbrot set, the Julia set, the Koch curve and the

Zbigniew Koziol: Fraktalvadéaszat [Fractal- Cantor carpet.’ Varady, who is extremely sensitive to phenomena in science and
Hunting]. In the online magazine, Virtual philosophy, from the mid-nineties onwards found within fractals the idea, which,
Physics, no. 7. founded in theory and also in visually lucid structures and Taoist harmony, is

capable of ordering the world that surges around us. It is also able at times to
form all this playfully.

The rustic structure of the first piece entitled Fractals, made in 1997, also imitates
the spatiality, as if we would regard a wall built of strange bricks. The work can
also be perceived as an opticalillusion. This is especially true of the turquoise wall
with holes, which shifts perspective at each level. His fractal images are spatial
at first, becoming gradually planar over time, while they constantly maintain their
quality of optical illusion (Fractals IX, X, XI, 2001). At times, he places shifts in
form at the fore, or here misses in colour, there distortion of proportion. His 1998
Perception I-1l, for all intents and purposes - especially taking stock of his entire
oeuvre from the vantage point of 2007, can also be ranked among his fractal
pictures in terms of its structure, although circles and repeating amorphic forms
create the recurring motifs.

Intriguingly, the fractal will not only be characteristic of a period, but is an image
type that continuously crops up as a subterranean stream. He emphatically from
2001 paints pictures containing recurring motifs, all the way up to the present.
Eveninthe case of the fractals, he aspires to diversity, sothat in his Mobius Fractal
(2003 the network meanders not as a geometric, but rather as an organic form.
By the middle of this decade, at times he does not even refer to these repeating
forms as fractals, but rather endows them with the name of a current or flow,
taken from Taoist philosophy (Flow -Tao I, Il, Ill, Tao - The Beginning, 2005).
Furthermore, Varady also employs fractal motifs as a background in his paintings
of very different subject matter. Indeed, the structure of his figurative paintings
made since 2000 is similar to that of his fractals, but there the human head or
figure is missing. This parallel is particularly conspicuous in his pictures Fractals
(v+2) (2004) and Cyber 11l (2003). Thus, the background of his figural paintings is
generally given by a recurrent motif, but with regard to to whole of the image, a
bit less emphatic than in the so-called fractal pictures. In the Cyber series, the
motif is the network itself, which provides the structure, while in the somewhat
rhythmically, but discreetly repeating, quadratic, undulating, striped background
of the other pictures, the figures appear in the rhythm that evoked the structure
of fractals. The collective presence of abstract and figurative elements in
contemporary art is defining with Sigmar Polke, and consequently one can also
finid multilayered images from him.
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THE BED AS THE CENTRE OF THE WORLD
The late 1990s

‘The bed as a word taken in its strictest sense, is a dwelling, the centre of the 15.Vilém Flusser: Az agy [The Bed]. In Az dgy
world. A countless plenitude of centres of the world.” ' [The Bed]. Kijarat Kiadd, Budapest, 1996

16. Ibid., p. 57.

Robert Varady emerges with several new series in the mid- to late-nineties,
though contrary to the shift around 1985-86, these works constantly dissolve
into each other. In my opinion, this is Varady's most mysterious, most versatile
period. All kinds of trajectories are possible. All at once, the sidetracks, the paths
not trodden, the summary of the past, and the beginning of the passage to today
all culminate here. With a view to their meaning and creative psychology, this is
the time of enigmatic works. Alongside the fractals, that tendency that leaves the
painting surface imitating a magic atmosphere, gradually expanded with one or
two concrete figurative elements, appears more vigorously at first. Among these,
the most defining is the bed. This will be the dominant organising element of the
pictures, with every other motif appearing with extreme refinement, allusively.

The theme was inspired by Flusser's essay of the same name. In this writing,
the author has systematised the worlds connected with the bed [‘birth, reading,
sleeping, love, sleeplessness, illness and death’) on the basis of the principle of
sufferings. ‘Why suffering? Because suffering is a passiveness linked to the bed,
passion and good humour, as opposed to, for instance, the table, to which action
and activity are better suited.”™®

For Varady, then, the bed is the world, but in any case, the centre of his paintings.
The artist doesn’t even try to conceal his inspiration, as can also be read in
their titles: The Bed, Hommage a Flusser [-V. In these works, different sorts
of materials continue to appear. Their surfaces create a slightly rustic effect,
almost as if we were watching satellite images taken from one or another distant
planets. Bed | (1997), similar to Labyrinth Il (1996), is inundated with forms
referring to a labyrinth and rings, and at the centre of the picture, as the symbol

Az 4gy, Hommage a Flusser IV. (részlet]  The Bed, Hommage a Flusser IV [detail] 1997
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of enlightenment, the BED gleams in a yellow halo. As distinguished from his
later bed-pictures, here it is placed exactly in the centre of the painting, so that
its central role will be evident. In his other Flusser homages he no longer makes
such a direct reference, and he reduces the central motif, sliding it up to the
top third of the pictorial space. The dark surface of his painting, Bed, Hommage
a Flusser Ill (1997), appears pockmarked, small yellow spots and crescents
flashing from time to time around the lustrous bed placed within an octagonal
form, virtually evoking outer space. An especially exciting piece in the series
bears the number V (1998). Here, on the likewise rustic surface, the floorplan
of a church makes itself felt, and the building is divided with the small symbols
for church that are found on maps. The bed that has taken the place of the
altar, in this context takes on an even more powerful spiritual and metaphysical
meaning. This metaphysicial framework raises the associations connected with
it to especially higher regions.

The house belongs to the sphere between the private space (i.e., the bed] and
public space, and this is likewise the protagonist of numerous paintings, and
the dominant element of his pictures painted around 2000. With time, they also
received an owner, and thus were born after the year 2000 the paintings: The
Poet’s House, The Painter’'s House, The Mathematician’s House, and The Clone
Maker’'s House. The path that led Varady from the beds to the houses by 2007 is
wallowing in the networok of the virtual world.
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HOUSES IN CYBERNETIC SPACE

The 2000s

‘We inhabit. If it were not so, we could not live. We would be homeless and
defenceless. We would be plunged into a world without a centre. Our dwelling is
the centre of the world. From here, we break out into the world, so that we can
then retire back here. Leaving our dwelling, we challenge the world, and then
we withdraw here from its threat. The world is the milieu of our dwelling... Life
is nothing more than communication between our dwelling and the world... The
dwelling is the alpha and omega..." (Vilém Flusser: The Bed)

17. 1bid. 66. p.

18. Richard Rorty: Professionalized Philosophy
and Transcendentalist Culture. In Consequences
of Pragmatism. University of Minnesota Press,
Minneapolis, 1982.

Rorty, in his writing entitled, The refined tradition of American philosophy,™
asserts that the intellect incarnated in philosophy no longer sets forth its impact
in the closed seclusion of mansions, but rather in skyscrapers, in which, similarly
to the scientists, professional philosophers also ‘think’ in terms of projects.
Contrary to them, he slightly romanticises literary critics, who, as the intelligencia
in threadbare clothing, 'don't make a lot of money, and they have students, not
research groups...", but are those who, in their mansions, in the shadow of the
skyscrapers, are the ambassadors forgotten here by transcendental culture. The
above train of thought also lends itself to bringing the two types of seemingly
contradictory approaches found in art face to face. The painting of Rébert Varady
- with a particular view to his works painted in the first years after 2000 - also
bears this duality. That is, how is the individual ego of the artist, confronted with
banality and particularity, tenable in the virtual world and cybernetic space of the
networks and constructions? Varady's compositions between 2000-2002 are in
part continuations of his earlier paintings. Still present are the small, fine details,
networks and many of the older motifs on the generally large-scale canvases of
increasingly bright hues.

The house is the search and discovery of the place itself. The place where we are
at home. As Flusser also writes: the alpha and the omega. Varady’s entire artistic
career revolves around the search for the place, and the desire for mooring. The

Afilozéfus haza ll. (részlet)  The Philosopher’s House Il [detaill 2002
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discovery of self, the search in the past, the present and the future. The house
in itself appears in a few paintings (House I-lI-1ll). House I (1998) appears as
an attainable refuge, as though a reward for the long wandering through the
labyrinth; House Il [1998) rouses associations of both the labyrinth and the
maelstrom, in the centre of which stands the house, albeit here rather as the
symbol of inaccessibility. Among the small groundplans and other diagrams on
the green field of House Il (1998), we can arrive to the house, which stands in
a labyrinth. The green base that imitates a forest or a field and the diagrams
evoking flooorplans of other edifices awaken some kind of feeling of being at
home as opposed to other pictures of Varady.

Various devices are metaphors for diverse world concepts. In The Poet’s House Il
(2001), two emblematic objects are visible in the building: a candle, romantic
requisite of the poet's topos, symbol of the solitarily suffering lyricist, whose
highest values are inspiration and individuality. The computer, on the other hand,
is the logo for play, reproducibility, similacra, duplication, and the artificially
created world. The artist's attitude obviously does not change automatically
according to the tool, but the creator who is sensitive to the surrounding world
is reached by different experiences and inspiration. The same duality may be
observed in The Painter’s House (2002), painted on white, primed canvas, where
in the symbolic house-frame the painter’s easel and the computer indicate
this dichotomy, moreover in the crossfire (network?) of beams of light from the
cameras and video.

In The Mathematician's House (1999), the existing diagrams and signs are handled
openly, as is the visual order of the given image likewise fittingly, so that both
fictive and real formulas are hidden in the works (e.g., an algorithmic fractal
formula, signs of similarity, congruence, and proportion, as well as one of the
most important magic symbols: the magic square). In The Clone Maker's House
I-11 {2002), it becomes evident that even the par excellence painter, Varady, is
not left untouoched by the digital and virtual world. From the beginning, he was
openly disposed to new things, though now the technically generated worldview
engages him as an artistic problem. While in his pictures until now we could also
see network motifs, in this new context they take on a different significance. The
geometric, abstract elements are in actual fact amino acid and protein diagrams,

A koltd haza, V. Flussernek I. (részlet)  The Poet’s House, To V. Flusser | (detail] 2000
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constituents of DNA. In his paintings, then, both the macro- and micro-universe 19 Ernst Kapp, 1877, cited by Frank Biocca in his
are present, the metaphor of the latter being the microscope found in the house.  study: "Akiborg dilemmaja” [The Cyborg’s Dilemmal.
As compared to his works until now, his images of a world covered by a network  Replika 39, March 2000, p. 179.

mean something new, and their dominant elements are heads painted true to

life. With these portrayals of a figurative and realist character, he returns to  20. Biocca, Ibid.

his initial photorealist period, but with a fundamentally different attitude. The

space in which he places these figures depicted true to nature is still a fictive,

real situation, without any sort of medium, and while in the late 70s and early

80s an individualist solitude radiated from the works, in the pictures from the

new millennium, he withdraws from the personal. He still does not engage in

concrete social, sociological questions in his works, but is rather stimulated by

ontological, existential and scientific problems. Among Hungarian artists, it is

Janos Kdsa and Laszld Gyérffy whose paintings from certain periods are also

characterised by the so-called ‘realist’ mode of depiction and the futuristic world

concept [gene-manipulation, cyberworld).

The concept of cloning also arises in other pictures of Varady. In actual fact, his

earlier Fractals serieswas also defined by continuous repetition and reproduction.

The faces of his painting entitled Cyber gaze out at us from the captivity of the

network. Contrary to the platitude that the employment of apparatus and the

application of technology dehumanise, by today we can read numerous studies

that contend just the opposite. Ernst Kapp already opined at the end of the 19th

century, ‘the essence of the fundamental relationship between the means and

the human organs, which we must call attention to, and we must emphasise -

although itis much rather an unconscious discovery than the result of a conscious

invention - is that within the means, the individual continually fabricates himself.

Just as the organ, which has to increase its efficiency and efficacy, at the same

time also its guiding element, and this is why the appropriate form of the means

can only dderive from the given organ’."

According to Frank Biocca, the body is the surface on which energy fields come
into contact with each other, and on which communication also takes form. The
body generates a representational system with its mind. Others have formulated
this as: the body is the model of thought, and thought is form taken in the body.?
The splashing of the body in the waves of electric rapture, i.e., the digitalisation
of the body can be realised by submersion in the computerised interface of
sensor and motorised equipment. The soul flitters between its real body and its
simulation that appears in the cybernetic space, the persona who cyclically loses
and regains her/his identity. In the interaction between the objective and the
virtual body, with the body-pattern the user creates of her/himself, is born the
personality and art of our age. Varady's exploration also indicates this direction.
The art of our times incorporates the presence of a simultaneous world of
spectacle that is drawn increasingly to the forefront, with an increasing number
of simultaneous pictorial planes and elements. It appears that this attitude to
imagery spreads independent of medium. An important characteristic of Varady's
painting has long been the multilayered surface. The minute, barely discernible
symbols, and the detection of the various levels of his pictures demand a viewer
with a rich imagination.

His paintings are first of all reflections on art itself. The continuation of Rorty’'s
thinking might offer guidance toward this investigation: it seems that the artists
working isolated from each other in their mansions, and the lonely authors, will
be superceded by creators who constitute through cooperation. The houses of
the painter, the poet and the clone maker are built on the fertile soil between the
skyscrapers and the mansions.
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21. For instance, at this time: Akos Birkas,
with his united half-portraits of two different
individuals, Adridn Kupcsik with his stained
technique, Dénes Ghyczy with his figure hidden
behind glass, Kinga Hajdd with her spotted
picture surface, Laszlé Fehér with his
anti-compositional elements, Laszl6 Gydrffy
with his multiplication and distortion, and
Rébert Varady with his figures torn from their
everyday spaces, attains an effect that is
half-identifying and half-distant.

22. These same artists generally abandon the
means of creating distance, and this group of
young painters under the name Sensaria appear
as a new phenomenon, painting neo-realist
pictures following the ‘tradition undertaken

of painting”. Also painting such pictures are,
e.g., Marta Czene and Tibor Iski Kocsis.

23. The summit of the rise of so-called
neo-realist depiction - and at the same time,

its closing chord - was represented by the
exhibition of the Sensaria circle at the Hungarian
National Gallery, following the tendency of
traditional painting. The criticism that came from
the professional circles with this exaggerated
canonisation virtually set limits to progressive
representational painting, although its
renaissance is present on the international

art scene.

24. What is spoken relates strictly to the film,
because the nature and destiny of the characters
in the novel by Philip K. Dick: Do androids dream
of electric sheep?, which serves as the basis for
the film, are entirely different.

PERSPECTIVES FROM THE END OF THE MILLENNIUM
ALTERNATIVES OF THE PRESENT

The 1990s and the 2000s

After the Pop Art of the sixties, it was typical of the nineties that popular culture
and the tools of the media world powerfully influenced the visual arts, generally
in the form of direct reflection not placing a sharp line of demarcation between
the two cultures, but rather considering the two as transparent. In the Hungarian
scene of the early to mid-nineties, vehicles of distance?" accompany so-called
realist portrayals, while by the late nineties to early 2000 years the demand to
strive for true to life depiction reappears in contemporary art.?2 The spirit of the
age coincides with Varady's own self-development particularly at this point. Yet
this neo-realist wave appears to wane about 2006-2007.2 All along, Varady as
been characterised by an intellectual openness, through which his interest and
knowledge has beenconstantwithrespecttothe mostcurrentproblemsofscience,
and technological and biological research and discoveries. His knowledge of the
icons of so-called high culture and mass culture, however, do not mean passage
between the two worlds: with the representation of the two in his pictures, he
rather makes clear exactly the opposition between these two realms. This is
extremely discernible in the parallels between Madonna-Wittgenstein and
Heidegger-Terminator. He would like to shine a light on the possibilities and
the contradictions of the new age with various technological tools in his works.
In connection with this, Baudrillard’s writing on simulacra made a great impact
on him. The reason that clones and cyber phenomena are so exciting to him is
because through them, science and art raise ontological questions about man.
While according to Baudrillard, the real and the imaginary are intermingled,
and the reproduced appears genuine, meanwhile Gilles Deleuze differentiates
simulacra from the copy. He says that the copy is based on similitude, while this
is not explicitly symptomatic of the simulacra, and he questions the duality of the
model-copy. In parallel with these theoretical writings, and independent of them,
novels and films circulate the question vividly and entertainingly.

The original-copy, the ‘what makes a human human?’ question is formulated
perhaps most beautifully in the film Bladerunner.?* We can think here of android
Roy Baty's monologue before his death, or during the course of likewise android
Rachel's piano playing, the thinking formulating in protagonist, Deckard,
Bladerunner (headhunter?) about memory and ‘human’ behaviour. In these
situations it becomes obvious that humanity depends not on biological human
existence; furthermore, the emphasis in these films is precisely on the fact that
androids, replicants are capable of behaving much more humanely than so-called
‘real’ people. The exact same opinion is expressed in Sarah Connor’s monologue
in Terminator 2, when she reckons that no man she has been in a relationship
with has been capable of caring for her son with such self-sacrifice and patience
as the T800-101 Terminator, the robot-man.
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UNDER THE SPELL OF GENETICS

‘We tamper with nature - it wanted it this way.’
(Williard Gaylin)

‘| don’t know why they entrusted God instead of local genetics’
[Vincent Freeman’s monologue in the film Gattaca)

His interest in biology, or more precisely in genetics, has already appeared with
the gleam of each piece of a DNA-chain, but during his Houses series a literally
unparalleled work was born. Unmatched, because we could become familiar
with Varady turning out series, i.e., examining each theme in several paintings,
while only one work of this type was born. He always places a great emphasis on
harmonising the concept and its execution, but in this case, we are witness to the
encounter successful beyond this aspect - | guess | don’t need to say that this is
one of my favourites!

Gene-picture (1998) also bears the desire for breaking out into space, with
the rank of life-sized, realistic human semi-profiles made from plaster and
synthetic resin along the upper band of the enormous picture. Beneath the head-
copies a surface of fattura similar to his older pictures is visible, mixed with
motifs of mainly genetic imitation (DNA-helix, parts of a cell, etc.). The work
in its entirety oscillates between abstraction and figurativity, just like a ‘stone
tablet” filled with genetic signs. Knowledge of the future written in the genes,
of course, also conceals in it a great deal of danger. A graphic example of this
is the film Gattaca, in which science already has reached the point that already
upon birth, one can tell the destiny, illnesses, life expectancy, etc. It costs the
film’s protagonist an unbelievable amount of energy to overwrite with will and
wiles and to cheat the biological fate - and its derived prejudices - that has been
appointed to him. The problem of genetic research has already appeared at least
as an indication in Véarady's earlier works in the form of the DNA-helix, but it
finally takes on an emphatic significance in the 2002 series The Clone Maker's
House, the Cyber series and the painting, Around the Brain. From the genetic
problems, it is just one step to turn his interest toward the world of cybernetics.
From the middle of the 2000s, this world appears in Varady’s artwork together
with its own contradictions. This provides an exciting surface for him, on the one
hand visually, since he has always placed his figures against some sort of virtual
background, though he never used the expression before, and on the other hand
intellectually, since the essence of the interface is that it is able to connect things
that are distance in time and spaces.

Gén-kép (részlet]  Gene-picture (detail] 1998
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ARTIST IN THE INTERFACE :: TURNING TO THE FUTURE
The mid-2000s

‘The aesthetics of the technical character belongs to the technical character of
the world.” %

25. Max Bense: Einfiihring in die From the middle of the first decade of the third millennium, Varady begn to
informations-theoretische Aesthetik, engage intensively in a new field of technology, namely the question of the
Hamburg, 1969, p. 7. interface, which can bring things and persons distant in space and time into a

single space-time plane. This also happens in the pictures of Varady’s interface
26. The captions that can be read in the painting: ~ Series: he evokes various aesthetic, social and subcultural phenomena through

Wittgenstein: The limits of my language mean the virtual, imaginary encounters of individuals far from each other in space and
the limits of my world. Everything that can be time. From a formal standpoint, these works are three-layered pictures: first
thought at all can be thought clearly. Madonna: abstract, geometric and the imitation of computer signs cover the base; second
I rub his back lots of times and | am very good ‘realistically” painted figures emerge in the network generated by the former;
at foot massage. What does he do for me? and third, just as important elements of the pictures are the inscriptions and
He wears very cool clothes! Wittgenstein: quotations legible on the paintings, which most often derive from the figures
If a question can be framed at all, it is also appearing in the picture.

possible to answer it. Logic is inflexible. ‘The limits of my language mean the limits of my world... Everything that can be

thought at all can be thought clearly.” We can read this Wittgeinstein citation in
Robert Varady's painting entitled, The Young Wittgenstein, the Old Wittgenstein
and Madonna in the Interface-ben® (2006). The shift in language, manner of
speech and theme represented are readily observable in Varady's art.

In the 19th century, the machines transforming the various forms of energy also
transformed our lives, while today the mechanisms that alter information colour
- whether rose-coloured or black - our image generated of ourselves and the
world. We tend to think of ourselves as bodies through which the flow of digital
information circulates. It is as if Varady's newer pictures were also the visual
formulation of this phenomenon. His paintings are multilayered: the technique
might be referred to as simultaneous image-treatment. We can encounter other
such multilayered paintings on the Hungarian art scene, e.g., in the case of
Andras Koncz and Dénes Wachter, though they all approach the realisation of the
equally stressed image layers building upon each other in entirely different ways.
One of Varady's layers is provided by painting from photography, but for instance,
contrary to Akos Birkas's paintings, but he paints only each figure, wrenched
from its context, then bringing her/him together with a nonexistent common
space. The next layer is the background of geometric character, a repository
of small configurations, the delicate drawing of barely recognisable technical
objects. The motifs in his pictures refer at once to the world’s rational elements -
especially by way of his precision, and the network of social connections, and his
efforts to undo and decipher one of the most important earthmoving activities,
curiosity, secrets, the incomprehensible. That contradictory human effort also
appears in his pictures, about which was can also read in Bohringer’'s essay,
Style and Objectivism, i.e., that simultaneously we have the need to see things
in good order, ‘we dissolve disorder with order’, and also its opposite, since our
every attempt at making order collides with its limits. Varady is open to raising
questions concerning the most current scientific and social issues in the world,
that determine human life, social relations, and man’s potential perspectives:
thus, the problems of cloning, cyberspace, and high and mass culture. Of late,
these provide the themes for his paintings. What is the world like now, and what
could it be like? The visual search for answers sets imagined worlds and extreme
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cultural phenomena face to face. Of course, acknowledging the phenomena of
curiosity is not equal to its complete acceptance. He accumulates the objects
and personages onto his pictures not as a neutral observer, but through the
texts that comprise an integral part of the pictures he decidedly takes a stand
with regard to the emblematic figures he has depicted, especially in the series in
which he prepares a virtual encounter of the icons of high and mass culture.
The text quoted from Madonna: ‘I rub his back lots of times and | am very good
at foot massage..., etc., offers a powerful critique of the singer, especially
surrounded by the excerpts from Wittgenstein that can be read around it.

Van Gogh and Warhol in the Interface” (2005) also belongs to this image type,
with the two paradigms of art contrasted here. Van Gogh is the representative
of the theory of the romantic, isolated genius, while Warhol is the emblematic
figure of the celebrity artist who uses the media world, who stands on the
boundary of modernity-postmodernity. This can likewise be brought into parallel
with the already mentioned Rorty opposition between the world of mansions
and skyscrapers. A mathematical-philosophical interest dominates in the non-
figurative pictures first and foremost: The Philosopher’s House Il (2002); To Georg
Trakls(2000), Fractals IX(2001), Tao - Flow (2005). The biologicalvisions that define
our age appearin The Clone Maker’s House series, and the computer-generated
techno-world in Cyber and in the interface pictures. The most often mentioned
flow today is the information flow, whose primary tools are the network and the
virtual world. In Cyber | (2002) the system of relations of the individuals straining
in the captivity - or perhaps freedom (?) - of the network is rendered palpable.
The network connection is the interface, in which all the paradigmatic figures of
20th century art can be found: the chess-playing Duchamp®, Nietzsche? in his
galaxy of ladies, Heidegger with the Terminator, Wittgenstein with Madonna.

| believe that not only the title of Ildiké Enyedi’s latest film, but also its subject
matter would yearn for Varady's canvas. In the story of Gentle Interface, a gymnast
girl of the present day meets Led Szilard while surfing on the net, and proceeds
to make her place in the period. At the same time, obsession is an important
theme for Varady: this is clearest in his pictures Hommage a Munch (2007), What
is Predictable and What is Not I, I/ (2006, 2007), and Approaching the Things I-I!

27. The inscription on the picture:

Van Gogh: | have already painted several hundred
pictures, but | was able to sell only one. But my
works are orginal, unmistakably unique, and they
are permeated with electric power. | am convinced
that no one has ever made such pictures.

If someone is healthy, then he will be capable of
living on a piece of bread, working all day, and he
should also have enough strength to smoke and
drink. As for my work, if | would risk my life for it,
then | would half-lose my life. The painter of the
future - | could not imagine that he would waste his
time in bad bars, or that he would have false teeth
or frequent zouave bordellos, like myself.

Warhol: The problem is that you do not know

how you can be trendy. First you must conceive

of tricks in order to become successful. Originality
and novelty are obsolete paradigms. The point is to
be a star. And you can only be a star if everyone

is talking about you. When you are already famous,
you can paint dozens of portraits of popular and
snobby people for a lot of money. A star is not

a physical being to begin with, but much rather

a phenomenon, which exists in human dreams and
the firmament of yearning. Making money is art,
working is art, and good business is the best art.

I began as an adveretising artist, and | would like to

finish as a business artist.

28. Inscription on the picture, Duchamp in the

Interface: It is better to do nothing than frivolity.

29. Inscription on the picture, Nietzsche in the
Interface: Perhaps | am the ‘eternal woman's’ first
psychologist. Every woman loves me... With the
exception of the unfortunate emancipated ones.
Fortunately, | won't allow myself to be torn apart:
the perfect woman will lacerate, if she loves.

According to the genius of the heart...

Van Gogh és Warhol az interface-ben (részlet} ~ Van Gogh and Warhol in the Interface (detail
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30. Arthur Kroker-Michael Wettstein: Data Trash, (2006). Curiosity is Varady's fundamental attitude; the already mentioned gestures

the Theory of the Virtual Class. New York, 1994, of Caravaggio’s Doubting Thomas speak for themselves. It is intriguing that the
St. Martin Press. majority of the scientifically supported critique of the internet and the virtual world
arrives precisely from those media theoreticians who are deeply engaged in it, and
31. Ibid. not from those for whom this world is totally alien. In the works What is Predictable
and What is Not I-l, the barcode-like supporting surface and the symmetrically
32. Lev Manovich: Digital Reality. In Buldézer, placed figures refer to calculability and the rational world, while alongside the
media theory anthology. Media Research symmetrically arranged motifs, the spontaneous, unexpected abstract signs
Foundation, Budapest, 1997. indicating disturbances agitate, perhaps threatening the artificial harmony.

Arthur Kroker and Michael Wettstein's book Data Trash, the Theory of the Virtual
Class®™ was written on the internet, and the authors did not even meet for five
years, yet they call attention to the dangers of the virtual world. Data trash ‘is
about that self-destructive and passive Nihilism, which Nietzsche predicted in
On The Genealogy of Morality. For us, virtual reality means the degradation of
man's servo-mechanisms’ ¥

According to Lev Manovich - in his essay Digital Reality* - the individual lured
into cyberspace fabricates their own version of reality. He feels that although
the computer-generated virtual worlds generally follow the linear perspective
that raises the illusion of unity, such a world is in actual fact the collection
of unique objects independent of each other. Missing is the space, the milieu
surrounding the objects; the atmosphere that consolidates everything, the effect
that objects and people exercise on each other. In Véarady's cyber-pictures,
there is the ostensible connection, though the heads are suspended isolated
from one another, in the virtual space. Over the course of history, artists have
developed the techniques for the coding of information, while readers, viewers
and listeners have cultivated those of decoding information. The history of art
concerns not only stylistic innovations, the struggle to depict reality and human
destiny, and the rerlationship between the individual and society, but also the
new informational interfaces elaborated by artists and the new informational
behaviours developed by viewers. When Giotto and Eisenstein fashioned their
new spatial and temporal organisation of information, their viewers also had to
evolve their methods of orientation for the new informational structures, just as

Georg Traklnak (részlet]  To Georg Trakl (detaill 2000
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nowadays the appearance of new versions of software programs compels us to
alter our informational behaviour that we have developed according to earlier
versions. At the same time, the problems of individuality, the copy and repetition
emerge, around which the contemporary art discourse revolves.

One of the new keywords of our time is ‘flow'. Varady's painting, Tao - Flow (2005)
refers to this. On the one hand, flow reflects the continuous change in the world,
but today we use the word most often in connection with the information flow.
But so that we do not restrict flow only to this dry, technical fact, in closing I will
mention the consistent approach to a Varady picture of a different nature.
Mihaly Csikszentmihalyi's volume entitled Flow, enjoying great popularity the
world over, seeking the secret of happiness, arrived at this notion. The book’s
subtitle: the psychology of the perfect experience. He sought the answer to
this: what causes happiness? There are occasions when the individual becomes
completely immersed in something and feels that happiness is truly attainable.
Be it mountain climbing, good conversation, singing, etc. He referred to these
moments as flow". The notion is especially valid for those situations in which
the individual experiences the most exciting and most memorable situations of
their life. The deeds of man are most effortless when s/he accomplishes the
most difficult tasks. After Csikszentmihalyi began to use this concept, a scientist
from Shanghai told him that the ancient Chinese Taoist sages also used this
expression - to float, to flow - for the condition of consciousness of the individual
who has chosen the appropriate mode of existence. Varady’s pictures seek the
possible modes of existence. And which is most suitable? | believe, that which is
tailored to the individual.

Cyber I. (részlet]  Cyber | (detail] 2002
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EPILOGUE

What can the individual do, if he is engaged in things both humanist and scientific,
and is powerfully attracted to the arts, and moreover, can paint?

For weeks it was impossible to traverse my flat, since | set his pictures all around
the floor, chronologically. This disorder meanwhile created order, since in this
way that trajectory of Varady's artistic career was rendered surveyable, and | could
follow the individual connections and explorations. When | had looked through all
of his works, the question was formulated in me, involuntarily: where from here?
And as | began to write this book, that path, which is his relation to the world,
in spite of every detour, came full circle - with the exception of the continually
emerging fractal pictures - finally a curve of a completely constructible structure
was a given, beginning with the period of turning inside, continuing with a turn
to the past, dissecting the questions of the present, all the way up through the
futuristic pictures. Seen from here, the question of inquiring into the future
becomes more insistent.

Véarady's painting is the art of no man’s land, in the sense of the Russelian
philosophy-metaphor, since the philosophical worldview strongly permeates
his art; secondly, because for the most part, his themes focus on the search
for self and place; thirdly, the constant feature of his pictures is that they play
out not in concrete spaces or places, but in some kind of unreal, almost virtual
milieu. Despite the fact that they are absolutely ‘in the picture’ of the social and
intellectual problems of the era, which also corroborate the pictorial themes,
it is simply that they interest him holistically, as in direct situations. It is to no
avail that these are the bed, and the house, which are the alpha and the omega
of everything. These, too, float; they are everywhere and nowhere. And this is
the most difficult of all: to come across home in No Man’s Land. Can art be of
assistance in this? Or is it simply hopeless?

‘Philosophy is, in fact, homesickness, the desire to be at home everywhere.’
(Novalis)

Mdébius arnya I. [részlet]  Mdbius’ Shadow | (detail) 2006
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Courtesy St. Stephan the King Museum, Székesfehérvar

Neurdzis, ataraxia Il.
1996, olaj, trinat, gydgyszerek, plexi, drot, viz, mlgyanta, aluminium,
vaszon, 110x150x10 cm

Neurosis, Ataraxia Il
1996, oil, household paint, medicines, plexiglass, wire, water,
synthetic resin, aluminium, canvas, 110x150x10 cm

Neurdzis, ataraxia IV.
1998, olaj, alkid, trinat, gydgyszerek, vaszon, diptichon, 130x180 cm,
magantulajdon, Berlin

Neurosis, Ataraxia IV
1998, oil, alkyd, household paint, medicines, canvas, diptych,
130x180 cm, Private collection, Berlin

Neurdzis, ataraxia lll.
1997, olaj, trinat, gydgyszerek, fotd, mligyanta, vaszon, diptichon,
220x160 cm

Neurosis, Ataraxia lll
1997, oil, household paint, medicines, photo, synthetic resin,
canvas, diptych, 220x160 cm

Az 4gy, Hommage a Flusser |.
1997, olaj, trinat, litophon, trindttapasz, fa, vaszon, 190x150cm,
magantulajdon, Budapest

The Bed, Hommage a Flusser |
1997, oil, household paint, litophone, household paint, plaster,
wood, canvas, 190x150cm, Private collection, Budapest

Az agy, Hommage a Flusser Il.

1997, olaj, trinat, alkid, trinattapasz, vaszon, 190x150 cm,
magantulajdon, Budapest
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The Bed, Hommage & Flusser Il
1997, oil, enamel, alkyd, household paint, plaster, litophone, canvas,
190x150cm, Private collection, Budapest

Az agy, Hommage a Flusser V.
1998, olaj, alkid, trinat, vdszon, 190x150 cm, magantulajdon,
Budapest

The Bed, Hommage a Flusser V
1998, oil, alkyd, household paint, canvas, 190x150 cm,
Private collection, Budapest

Az agy, Hommage a Flusser IV.
1998, olaj, alkid, trinat, karton, vaszon, 190x150 cm

The Bed, Hommage & Flusser IV
1998, oil, alkid, household paint, cardboard, canvas, 190x150 cm

Az agy, Hommage a Flusser .
1997, olaj, alkid, trinat, vatta, réz, vaszon, 190x150 cm,
magantulajdon, Budapest

The Bed, Hommage a Flusser |ll
1997, oil, alkyd, household paint, cotton wool, copper, canvas,
190x150 cm, Private collection, Budapest

(Vilag) Szemlélet I.
1997, olaj, alkid, shell-lakk, trinat, komputergrafika, vadszon,
190x150 cm, magantulajdon, Budapest

(World) Approach |
1997, oil, alkyd, shellac, household paint, computer graphics,
canvas, 190x150 cm, Private collection, Budapest

(Vildg) Szemlélet IV.
1998, olaj, alkid, trinat, vdszon, 190x150 cm, magantulajdon, Parizs

(World) Approach IV
1998, oil, alkyd, household paint, canvas, 190x150 cm,
Private collection, Paris

Rész és egész I.
1999, olaj, pigment, trindt, vaszon, 180x140 cm, Janus Pannonius
Muzeum, Modern Magyar Képtar, Pécs

The Part and the Whole |
1999, oil, pigment, household paint on canvas, 180x140 cm, Janus
Pannonius Museum, Gallery of Modern Hungarian Art, Pécs

Fraktalok I.
1997, olaj, trindt, alkid, vaszon, 140x180 cm, Tragor Ignac Mizeum, Vac

Fractals |
1997, oil, household paint, alkyd, canvas, 140x180 cm, Tragor Ignac
Museum, Vac

Fraktalok Il.
1998, olaj, trinat, alkid, védszon, 150x180 cm, Janus Pannonius Mlzeum,
Modern Magyar Képtar, Pécs

Fractals |l
1998, oil, household paint, alkyd on canvas, 150x180 cm, Janus
Pannonius Museum, Gallery of Modern Hungarian Art, Pécs
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Fraktalok Ill.

1999, olaj, trinat, vaszon, 140x180cm, magantulajdon, Budapest

Fractals llI

1999, oil, household paint on canvas, 140x180cm, Private collection,

Budapest

Fraktalok V.
2000, olaj, trinat, vaszon, 140x180 cm

Fractals V
2000, oil, household paint on canvas, 140x180 cm

Fraktalok IX.
2001, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm

Fractals IX
2001, oil, household paint on canvas, 180x140 cm

Faktalok XIII.
2006, olaj, vadszon, 180x140 cm

Fractals Xl
2006, oil on canvas, 180x140 cm

Fraktalok XI.

2001, olaj, trinat, vészon, 120x100 cm, magantulajdon, Budapest

Fractals XI
2001, oil, household paint on canvas, 120x100 cm,
Private collection, Budapest

Fraktalok F+K.
2004, olaj, vaszon, 120x100 cm

Fractals F+K
2004, oil on canvas, 120x100 cm

Aramlas (Tao) II.
2005, olaj, vaszon 120x100 cm, magéantulajdon, Budapest

Flow (Tao) Il
2005, oil on canvas, 120x100 cm, Private collection, Budapest

Aramlés (Tao) .
2005, olaj, vaszon, 180x140 cm

Flow (Tao) |
2005, oil on canvas, 180x140 cm

Tao (A kezdet)
2006, olaj, vaszon, 90x110 cm, magéantulajdon, Budapest

Tao (The Beginning)
2006, oil on canvas, 90x110 cm, Private collection, Budapest

Fraktalok (z+v+sz)
2004, olaj, trinat, vaszon, 120 x100cm

Fractals [z+v+sz)
2004, oil, household paint on canvas, 120x100 cm

Mobius fraktal
2003, olaj, vaszon, 180x140 cm
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Mobius Fractal
2003, oil on canvas, 180x140 cm

Gén-kép
1998, olaj, trinat, vaszon, gipsz, latex, mlgyanta,
plexi, 228x140x120 cm

Gene-picture
1998, oil, household paint on canvas, plaster, latex,
synthetic resin, plexiglass, 228x140x120 cm

A filoz6fus haza ll.
2002, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm

The Philosopher’s House I
2002, oil, household paint on canvas, 180x140 cm

Pilinszky
2000, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm

To Pilinszky
2000, oil, household paint on canvas, 180x140 cm

A koltd haza, V. Flussernek I.
2000, olaj, trinat, damil, vadszon, 180x140 cm,
magantulajdon, Budapest

The Poet’'s House, To V. Flusser |
2000, oil, household paint, fishing line on canvas, 180x140 cm,
Private collection, Budapest

A matematikus haza .
1999, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm

The Mathematician’s House |
1999, oil, household paint on canvas, 180x140 cm

A szellem héza l.
1999, olaj, trinat, damil, vaszon, 180x140 cm, magantulajdon, Bécs

The House of the Spirit |
1999, oil, household paint, fishing line on canvas, 180x140 cm,
Private collection, Vienna

A geométer haza l.
1999, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm

The House of the Geometer |
1999, oil, household paint on canvas, 180x140 cm

Siillyedd varos
2000, olaj, trindt, foto, migyanta, vaszon, 180x140 cm

Sinking Town
2000, oil, household paint, photo, synthetic resin on canvas, 180x140 cm

Georg Traklnak
2000, olaj, trinat, vdszon, 180x140 cm, Varfok Gyljtemény

To Georg Trakl
2000, oil, household paint on canvas, 180x140 cm, Varfok collection,
Budapest

A fest6 haza, szimulakrumok J. B.-nak
2002, olaj, vaszon, 180x140 cm
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The Painter’s House
Simulacrums to J. B., 2002, oil on canvas, 180x140 cm

Hélderlin-nek
2000, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm

To Holderlin
2000, oil, household paint on canvas, 180x140 cm

A filozé6fus haza l.
2000, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm, magantulajdon, Budapest

The Philosopher’s House |, 2000, oil, household paint on canvas,
180x140 cm, Private collection, Budapest

Novalisnak
2001, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm, magéantulajdon, Budapest

To Novalis
2001, oil, household paint on canvas, 180x140 cm,
Private collection, Budapest

Fraktalok X.

2001, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm

Fractals X

2001, oil, household paint on canvas, 180x140 cm

A koltd haza ll.
2001, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm, magantulajdon, Budapest

The Poet’s House Il
2001, oil, household paint on canvas, 180x140 cm,
Private collection, Budapest

|.K-nak
2004, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm

To ILK.
2004, oil, household paint on canvas, 180x140 cm

Szimulakrumok I.
2003, olaj, trinat, vaszon, 150x190 cm

Simulacra |
2003, oil, household paint on canvas, 150x190 cm

A klonozd haza ll.
2002, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm

The Clone Maker's House Il
2002, oil, household paint on canvas, 180x140 cm

A klénozd haza l.
2002, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm, magantulajdon, Budapest

The Clone Maker’s House |
2002, oil, household paint on canvas, 180x140 cm, P

rivate collection, Budapest

Cyber IV.
2003, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm

Cyber IV
2003, oil, household paint on canvas, 180x140 cm
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Cyber Ill.
2003, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm

Cyber Il
2003, oil, household paint on canvas, 180x140 cm

Cyber I.
2002, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm, magantulajdon, Budapest

Cyber |
2002, oil, household paint on canvas, 180x140 cm, Private collection,
Budapest

Az agy kordl
2003, olaj, trinat, vaszon, 180x140 cm

Around the Brain
2003, oil, household paint on canvas, 180x140 cm

Kant, Terminator és Heidegger az interface-ben
2004, olaj, vaszon, 180x140 cm

Kant, Terminator and Heidegger in the Interface
2004, oil on canvas, 180x140 cm

Holbein arnya
2004, olaj, vaszon, 180x140 cm

Holbein's Shadow
2004, oil on canvas, 180x140 cm

Pixel-es6
2005, olaj, vaszon, 180x140 cm, magéantulajdon, Budapest

Pixel-Rain
2005, oil on canvas, 180x140 cm, Private collection, Budapest

M&bius arnya I.
2006, olaj, vaszon, 180x140 cm

M&bius’ Shadow |
2006, oil on canvas, 180x140 cm

Duchamp az interface-ben
2005, olaj, vaszon, 180x140 cm, magéantulajdon, Budapest

Duchamp in the Interface
2005, oil on canvas, 180x140 cm, Private collection, Budapest

Van Gogh és Warhol az interface-ben
2005, olaj, vaszon, 180x140 cm, magéantulajdon, Budapest

Van Gogh and Warhol in the Interface
2005, oil on canvas, 180x140 cm, Private collection, Budapest

A dolgok megkdzelitése I.
2006, olaj, vaszon, 180x140 cm

Approaching the Things |
2006, oil on canvas, 180x140 cm

A dolgok megkdzelitése Il.
2006, olaj, vaszon, 180x140 cm
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Approaching the Things |l
2006, oil on canvas, 180x140 cm

Nietzsche az interface-ben
2007, olaj, vaszon, 180x140 cm

Nietzsche in the Interface
2007, oil on canvas, 180x140 cm

A fiatal Wittgenstein, az idés Wittgenstein és Madonna az interface-ben
2006, olaj, vaszon, 180x140 cm

The Young Wittgenstein, the Old Wittgenstein and
Madonna

in the Interface

2006, oil on canvas, 180x140 cm

Ami kiszamithatd, és ami nem |.
2006, olaj, vaszon, 180x140 cm

What is Predictable and What is not |
2006, oil on canvas, 180x140 cm

Ami kiszamithatd, és ami nem Il
2007, olaj, vaszon, 180x140 cm

What is Predictable and What is Not Il
2007, oil on canvas, 180x140 cm

Hommage a Kandinszkij
2007, olaj, vaszon, 180x140 cm

Hommage & Kandinsky
2007, oil on canvas, 180x140 cm

Hommage a Munch
2007, olaj, vaszon, 180x140 cm, magéantulajdon, Budapest

Hommage & Munch
2007, oil on canvas, 180x140 cm, Private collection, Budapest

Hommage a Rilke II.
2007, olaj, vaszon, 180x140 cm

Hommage a Rilke Il
2007, oil on canvas, 180x140 cm
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1982
1983
1984
1986
1987

1988
1989
1990
1991
1992

1993
1996

1997

1999

2000
2001

2002

2003
2004
2005

2006
2007

1979
1980

1982

1983

1984

1985

1986

EGYENI KIALLITASOK (VALOGATAS)

Kultdrhaz, Szeged

Fiatal Mlvészek Klubja, Budapest
Galerie am Finkenbusch, Rhede (NSZK)
Horvath E. Galéria, Balassagyarmat
Fészek Klub, Budapest

Magyar napok. Galerie Elf, Bielefeld (NSZK)
(Barabas Martonnal)

Duna Galéria, Budapest

Galerie Strudlhof, Bécs (Ausztria)

Galéria 11, Budapest

Galerie Altstadt, Bamberg [Németorszag)
Vigado Galéria, Budapest

The Collective Gallery, Edinburgh (Skécia)
Vizivarosi Galéria, Budapest

Spiritusz (Varfok) Galéria, Budapest
Kormendi Galéria, Budapest

Bank Center, Budapest

Francia Intézet, Budapest (B. Latuner-rel]
Ernst MUzeum, Budapest

X0 Galéria, Budapest

Francia Intézet, Budapest

A. Tish Gallery, Houston, (USA.)

Varfok Galéria, Budapest

Godot Galéria, Budapest

MUvészetek Haza, Pécs

Varfok Galéria, Budapest

Meander Galéria, Budapest

Varfok Galéria, Budapest

Haworth Galéria, Budapest

Varfok Galéria, Budapest

NeoGeo, A. Tish Gallery, Houston, USA
(Bullds Jozseffel és V. Lewandowskival)
Varfok Galéria, Budapest

Szinyei Szalon, Budapest

Uj miivek, Varfok Galéria, Budapest

CSOPORTOS KIALLITASOK (VALOGATAS)

Fiatal Mlvészek Studioja, Pécs

Studié-kiallitds, Mlcsarnok, Budapest

Nyari Tarlat, Szeged

Studié-kiallitds, Mcsarnok, Budapest
Derkovits-dsztondijasok kiallitasa, Budapest Galéria
Studio-kiallitas, Ernst Mdzeum, Budapest
Derkovits-osztondijasok kiallitasa, Mcsarnok
Studio-kiallitas, BNV, Budapest

Stadid-kiallitas, Galerie Hlavnivo mesta, Praga (Csehszlovakial
Derkovits-dsztondijasok kiallitasa, Ernst Mizeum, Budapest
Festészeti Triennale, Széfia (Bulgaria)

40 év kiallitds. Mcsarnok, Budapest,

Studio-kiallitas, Ernst Mdzeum, Budapest

Stadid-kiallitas, Brno, [Csehszlovéakia)
Derkovits-osztondijasok kiallitasa, Ernst Mizeum, Budapest
Interart, Poznan, (Lengyelorszag)

Bartok Galéria, Budapest
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1987

1988

1989

1990

1991

1992

1993

1994

1995

1996

1997

1998

1999

2000

Modern magyar mivészet. Nemzeti Galéria, Budapest
International Art, Stockholm (Svédorszag])

40 év. Manyezs, Moszkva

Kunsthalle, Tiibingen (NSZK]

INCLA, Périzs

Metamorfézis. Generalart Studid, Budapest

Internazionale Arte Fiore. Bari, Réma (Olaszorszag)

Art Expo, BNV, Budapest

Studio Panigati, Mildné (Olaszorszag])

Baden (Ausztria)

Galerie Sheraton, Frankfurt (NSZK)

Pandora Galéria, Badacsony,

Feltdmasztott mimézis. Vac, Tata

Rathaus, Immenstadt [Németorszag)

Bezirkmuseum, Bécs (Ausztria)

Pandora Galéria, Badacsony

Art Expo, Budapest

Vigado Galéria, Budapest

Martinstor, Wangen (Németorszag)

Kreuzherrnsaal, Memningen (Németorszag)

Pandora Galéria, Badacsony

Art Expo, Budapest

MHB-6szténdijasok kiallitdsa, Mlcsarnok/Palme Haz, Budapest
Atlantisz Galéria, Budapest

Uj szerzemények. Tragor Ignac Mazeum, Vac

Vigado Galéria, Budapest

Absztrakcié. Astoria Galéria, Budapest

Innsbruck [Ausztria)

Fény, hang, szin, tér. Dunaujvaros

Galerie T. Komarno (Szlovékia)

Helyzetkép — mai magyar szobraszat. Mlcsarnok, Budapest
A dualitds formai - Land art. Gyermely

Kallay Art Gallery, Miinchen (Németorszag)

International Exhibition. I. Wilson Gallery, Washington (U.S.A.)
Trompe loeil. Tragor Ignac Mizeum, Vac

Kortars Magyar Képtar, Kérmendi-gy(jtemény, Budapest
Téli tarlat, Varfok Galéria, Budapest

Diaszpéra [és] miivészet. Zsidd Mlzeum, Budapest
Olaj/vaszon, Mcsarnok, Budapest

Kunstverein, Médling (Ausztria)

Galerie Gulbenkian, Péarizs (Franciaorszag)

Olaj/vészon, Galeria Teatrului National, Bukarest (Roménia)
Ninth Triennale, Uj Delhi (India)

Kinstlische Beatmung. Puschkinvilla, Drezda (Németorszag])
Kérmendi-gy(jtemény, VIC Rotunda, Bécs

Spiritusz Galéria, Budapest

Melankélia. Ernst Mizeum, Budapest

Bezirksrathaus, Bad Cannstatt, Stuttgart (Németorszag)

Olaj/Vészon - Magyar miivészek valogatott munkai. Mestna Galerija,

Ljubjana, (Szlovénia)

Olaj/Vészon - Kortars Magyar Festészet. Muzejna Grad, Skopje,
(Macedénia)

Olaj/Vészon - Kortars Magyar Festészet. Varosi Mizeum, Novi Sad
(Jugoszlavia)

Olaj/Vészon - Kortars Magyar Festészet. Kulturalis Szévetség,
Kisinyov, (Moldavia)

Schlossgebaude, Immenstadt (Németorszag)

Magyar M(vészet 1955-1995. Modern képtar, Pécs
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Uj szerzemények. Tragor lgnac Mazeum, Vac
Dialdgus. Mlicsarnok, Budapest (2001)
2001 Belsé taj. Vigadd Galéria, Budapest
2002 Z6ldar. Kieselbach/Varfok Galéria, Budapest
Ketts. Ujlipétvarosi Galéria, Budapest
Allami mvészeti dijazottak kiallitdsa. Palme Haz, Budapest
A valésdgh( abrazolas évtizedei. Szombathelyi Képtar, Szombathely
(2003)
2003 Valogatas figuralis képzémlvészeti alkotdsokbdl. — A vaci Tragor
Ignac Mlzeum gyljteménye,
Vizivarosi Galéria, Budapest
A festészet vége? Palme Haz, Budapest
A élek dtja, Vigadd Galéria, Budapest
Metropolisz, Varfok Galéria, XO Terem, Budapest
2004 Viros és fehér, Varfok Galéria, Varfok Terem, XO Terem, Budapest
MediaFactory, Zsolnay Gyar, Pécs
ArtFair, Kéln, Németorszag
Hommage & Gaal I., Pesterzsébeti MUzeum, Budapest
Mivészeti Szemle, Palme Haz, Budapest
Méreten aluli, Varfok Galéria, Varfok Terem, Budapest
Technoreal?, Kortars M{vészeti Intézet Dunaujvaros
Reflexio, XO galéria, Budapest
Kogart Szalon, Kogart Haz, Buadpest
2005 FMK - Azok a nyolcvanas évek, Kogart Haz, Budapest
Pixelkunst aus Ungarn, Technische Fachhohschule, Wildau, Németorszag
Arc poetica, 15 éves a Varfok Galéria, Varfok Galéria, Budapest
2006 Irdnypontok, Kokas-tanitvanyok, Mlicsarnok, Budapest
A mimézis jegyében, a vaci Tragor |. Mizeum gy(jteménye, Pécsi
Galéria, Pécs
Nagy méretek, WAX Kiallitéhaz, Budapest
Galerie Kribucz, Bécs, Ausztria

MUVEK KOZGYUJTEMENYEKBEN

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest; INCLA, Parizs; Tragor Igndc Mlzeum, Vac; Petéfi Irodalmi MUzeum, Budapest;
Zsidd Mlzeum, Budapest; Varfok-gydjtemény, Budapest; Kérmendi-gyGjtemény, Budapest; Francia Intézet, Budapest;
Szent Istvan Kirdly Mizeum, Székesfehérvar; Matav-gy(jtemény, Budapest; Janus Pannonius MlUzeum, Modern Képtar,
Pécs

DIJAK, OSZTONDIJAK

1982 Studié-0sztondi]

1982-1985 Derkovits-dsztondi

1984 Diploma, Nemzetkozi Biennale, Szofia

1991 Allami Eétvos Osztondi

1992 MHB Alapitvany 6sztondija

1995 XI. ker. Onkormanyzat Kulturalis Bizottsag 6sztondija
1998-1999 MAQE-0sztondi]

2000 Nemzeti Kulturalis Alap 0sztondija

2002 Munkéacsy-dij

2003 MAOE-Gsztondij
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Bp., Vigadd Galéria, 1992.

Gellér Katalin: Mitoszok idézése.
Magyar Nemzet, 1992. aprilis 17., 9. p.

Szeg6 Gyorgy: Biliard, 12 elétt négy
perccel. Varady Robert képei.

Elet és Irodalom,
1993. februar 12., 12. p.
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1994/10., 13-16.p.
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Dunaujvarosban. Uj Mvészet,
1994/10., 65-66. p.

Szeg6 Gyorgy: Bucsizé Gutenberg
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Uj Mlvészet, 1995/9., 74. p.
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Lajos: Elészavak. Kormendi Galéria
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Szeg6 Bydrgy: Egyetlen elv és ok.
Uj Mivészet, 1999/5., 16-17. p.

Szerényi Gabor: Egyméasba marddott
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Készman Jozsef: Nyugodt extazis.
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Kat., 2000.
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1982
1983
1984
1986
1987

1988
1989
1990
1991
1992

1993
1996

1997

1999

2000
2001

2002

2003
2004
2005

2006
2007

1979
1980

1982

1983

1984

1985

1986

SELECTED SOLO EXHIBITIONS:

House of Culture, Szeged (Hungary)

Young Artists Club (FMK), Budapest
Galerie am Finkenbusch, Rhede (Germany)
Horvath E. Gallery, Balassagyarmat (Hungary)
Fészek Artists Club, Budapest

Hungarian Cultural Days, Galerie ELlf (with
Méarton Barabas), Bielefeld (Germany)
Duna Gallery, Budapest

Galerie Strudlhof, Vienna (Austria)

Gallery 11, Budapest

Galerie Altstadt, Bamberg (Germany)
Vigadd Gallery, Budapest

The Collective Gallery, Edinburgh (Scotland)
Vizivarosi Gallery, Budapest

Spiritusz (Varfok] Gallery, Budapest
Kormendi Gallery, Budapest

Bank Center, Budapest

French Institut (with B. Latuner), Budapest
Ernst Museum, Budapest

X0 Gallery, Budapest

French Institute, Budapest

A. Tish Gallery, Houston, TX (USA)

Varfok Gallery, Budapest

Godot Gallery, Budapest

House of Arts, Pécs (Hungary)

Varfok Gallery, Budapest

Meander Gallery, Budapest

Varfok Gallery, Budapest

Haworth Gallery, Budapest

Varfok Gallery, Budapest

Neo Geo (with J. Bullds and V. Lewandowski)
A. Tish Gallery, Houston, TX (USA)

Varfok Gallery, Budapest

Szinyei Gallery, Budapest

New Works, Varfok Galéria, Budaoest

SELECTED GROUP EXHIBITIONS:

Studio of Young Artists, Pécs (Hungary)

Studio of Young Artists, M{icsarnok/Kunsthalle Budapest
Summer Show, Szeged (Hungary)

Studio of Young Artists, M{icsarnok/Kunsthalle Budapest
Exhibition of Derkovits Scholars, Budapest Gallery

Studio of Young Artists, Ernst Museum, Budapest

Exhibition of Derkovits Scholars, M{icsarnok/Kunsthalle Budapest
Studio of Young Artists, BIF, Budapest

Studio of Young Artists, Galerie Hlavnivo Mesta, Prague (Czechoslovakia)
Exhibition of Derkovits Scholars, Ernst Museum, Budapest
Painting Triennial of Sofia (Bulgaria)

Forty Years, Mlicsarnok/Kunsthalle Budapest

Studio of Young Artists, Ernst Museum, Budapest

Studio of Young Artists, Brno (Czechoslovakia)

Exhibition of Derkovits Scholars, Ernst Museum, Budapest
Interart, Poznan (Poland)

Bartok 32 Gallery, Budapest
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1987

1988

1989

1990

1992

1993
1994

1995

1996

1997

1998

1999

2000

Modern Hungarian Art, Hungarian National Gallery, Budapest
International Art, Stockholm (Sweden)

Forty Years, Manege, Moscow (Russia)

Kunsthalle, Tibingen (Germany)

INCLA, Paris [France)

Metamorphosis, Generalart Studio, Budapest

Internazionale Arte Fiore, Bari; Rome (Italy)

Hungart Expo, BNV, Budapest

Studio Panigati, Milan (ltaly)

Baden (Austria)

Galerie Sheraton, Frankfurt (Germany)

Pandora Gallery, Badacsony (Hungary)

Mimesis Revived, Vac; Tata (Hungary)

Rathaus, Immenstadt (Germany)

Bezirkmuseum, Vienna (Austria)

Pandora Gallery, Badacsony (Hungary)

Art Expo, Budapest

Vigado Gallery, Budapest

Martinstor, Wangen (Germany)

Kreuzherrnsaal, Memningen (Germany)

Pandora Gallery, Badacsony (Hungary)

Art Expo, Budapest

Hungarian Credit Bank [MHB) Scholars Exhibition,
Kunsthalle/Palme House, Budapest

Atlantisz Gallery, Budapest

New Acquisitions of the Tragor Igndc Museum, Vac (Hungary)
Vigado Gallery, Budapest

Abstraction, Astoria Gallery, Budapest

Innsbruck (Austria)

Light, Sound, Colour, Space, Dunadjvéros (Hungary)

Galerie T. Komarno (Slovakia)

Art Expo, BNV, Budapest

State of the Art - Hungarian Sculpture Today,
Mdcsarnok/Kunsthalle Budapest

Forms of Duality - Land Art, Gyermely (Hungary)

Kéllay Art Gallery, Munich (Germany)

International Exhibition I, Wilson Gallery, Washington, DC? (USA)
Trompe ['oeil, Tragor Igndc Museum, Vac (Hungary)
Contemporary Hungarian Gallery, Kormendi Collection, Budapest
Winter Show, Varfok Gallery, Budapest

Diaspora (and) Art, Jewish Museum, Budapest

Oil on Canvas, Miicsarnok/Kunsthalle Budapest

Kunstverein, Médling (Austria)

Galerie Gulbenkian, Paris (France)

Oil on Canvas, Galeria Teatrului National, Bucharest (Romania)
Ninth Triennial, New Delhi (India)

Kinstlische Beatmung, Puschkinvilla, Dresden (Germany)
Spiritusz Gallery, Budapest

Kormendi Collection Exhibition, VIC Rotunda, Vienna (Austria)
Melancholy, Ernst Museum, Budapest

Bezirksrathaus, Bad Cannstatt, Stuttgart (Germany)

Oil on Canvas - Contemporary Hungarian Painting, Mestna
Galerija, Ljubljana, (Slovenia)

Oil on Canvas - Contemporary Hungarian Painting, City

Museum, Skopje, (Macedonial; City Museum, Novi Sad ( Serbia and Montenegro J;

Cultural Alliance, Chisinau (Moldavia)
Schlossgebaude, Immenstadt (Germany])
Hungarian Art 1955-1995, Modern Gallery, Pécs [Hungary]
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New Acquisitions of the Tragor Ignac Museum, Vac (Hungary)
Dialogue - Contemporary Hungarian Painting, M{icsarnok/
Kunsthalle Budapest
2001 Inner Landscape, Vigadé Gallery, Budapest
2002 Green Current, Kieselbach/Varfok Gallery, Budapest
Two, Ujlip6tvaros Gallery, Budapest
Exhibition of State Awarded Artists, Palme House, Budapest
Decades of Realistic Depiction, Municipal Gallery, Szombathely (Hungary)
2003 A Selection of Figural Compositions - The Collection of the Tragor Ignac
Museum of Vac, Vizivarosi Gallery, Budapest
The End of Painting? Palme House, Budapest
The Way of the Spirit, Vigado6 Gallery, Budapest
Metropolis, XO Gallery, Budapest
2004 Red and White, XO Gallery, Budapest
Media Factory, Zsolnay Manufacture, Pécs (Hungary)
Art Fair, Cologne (Germany)
Hommage a Gaal I, Pesterzsébet Museum, Budapest
Art Review, Palme House, Budapest
Small-Sized Works, Varfok Gallery, Budapest
Techno Reality? ICA - Dunaujvéros (Hungary)
Reflection, XO Gallery, Budapest
2005 Those Eighties, Kogart House, Budapest
Pixelkunst aus Ungarn, Technische Fachhohschule, Wildau (Germany)
Ars Poetica, Self-Portraits, 15-Year Anniversary of the Varfok Gallery,
Varfok Gallery, Budapest
2006 Tendencies: Disciples of Ignac Kokas, Mlcsarnok/Kunsthalle Budapest
In the Spirit of Mimesis - The Collection of the Tragor Ignac
Museum of Vac, Municipal Gallery, Pécs (Hungary)
Large Dimensions, WAX Gallery, Budapest
Galerie Kribucz, Vienna (Austria)

WORKS IN PUBLIC COLLECTIONS:

Hungarian National Gallery, Budapest, INCLA, Paris (France), Tragor Ignac Museum, Vac (Hungary) Petéfi Literature
Museum, Budapest, Jewish Museum, Budapest, Varfok Collection, Budapest, Karmendi Collection, Budapest, French
Institute, Budapest, Saint Stephan the King Museum, Székesfehérvar (Hungary), Matav (Hungarian Telecom) Collection,
Budapest, Janus Pannonius Museum, Modern Gallery, Pécs (Hungary

SCHOLARSHIPS, AWARDS:

1982 Scholarship of the Studio of Young Artists Association

1982 - 1985 Derkovits Scholarship

1984 Diploma of the International Biennial, Sofia (Bulgaria)

1991 J. Edtvos Foundation Scholarship

1992 Hungarian Credit Bank (MHB]) Foundation Scholarship

1995 Scholarship of the 11th District Municipal Government, Budapest
1998 - 1999 Hungarian Artists Association Scholarship

2000 Hungarian Cultural Fund Scholarship

2002 Munkécsy Prize

2003 Hungarian Artists Association Scholarship
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Zsuzsa D. Fehér, The 21st Summer
Show in Szeged. Magyar Nemzet,
26 July 1980, p.4.

Méria Harangozé, With His Back to the
World. Esti Hirlap, 18 December
1980, p.2.

Janos Pelles, Pictures of Common
Loneliness. M(vészet, December
1982, p.55.

Maria Husz, Exhibition of the Derkovits
Scholars in the M{csarnok/Kunsthalle.
Mvészet, July 1983, pp.58-59.

Méria Ember, Round of Exhibitions.
Magyar Nemzet, 29 December
1983, p.29.

Méria Harangozo, An Attractive Show:
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Andréas Kenessei, Existence Formulas.
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Galaxy: Rébert Varady's Pictures.

Uj Miivészet (Art Today), September
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Laszl6 Beke, Andras Bohar, Lajos
Loska, Foreword to the catalogue

of the Kérmendi Gallery exhibition,
December 1996.

Magda Ferch, Exhibition of Hungarian
Artists in Paris. Magyar Nemzet,
13 September 1997, p.18.

Gyorgy Szeg6, Lost Paradise. Kritika,
March 1998, p.47.

Péter Fitz, Robert Varady's Paintings.
Uj Mdvészet (Art Today),
March 1999, p.2.
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Foreword to the catalogue of the Ernst
Museum exhibition, February 1999.
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Gyorgy Szeg6, One Single Principle
and Reason. Uj Mivészet (Art Today),
May 1999, pp.16-17.
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Jozsef Készman, Calm Ecstasy.
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Igndc Museum, catalogue, 2000.
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or Techno? M(érté (Art Connoisseur],
February 2004, p.10.

City, Poets and Fractals. IT, March
2004, p.48.

Judit Szeifert, Cybernetic Reality:
Thoughts in connection with Rébert
Varady's paintings. Elet és Irodalom
(Life and Literature), 24 September
2004, p.4.
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